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Entrevista a Edmundo Paz Sold4n';
«Lo que hizo la pandemia
de COVID-19 fue mostrarnos nuestras
tremendas grietas y nuestra incapacidad
para armar pactos»

A) GENERALIDADES: EL APOCALIPSIS Y LA LITERATURA
APOCALIPTICA

1. Sebastian Imoberdorf (SD): ;Cree que su obra puede ser conside-
rada apocaliptica? i es el caso, geudles son las razones de escribir literatura
sobre el fin del mundo?

Edmundo Paz Soldén (EPS): Dirfa que después de mi primer libro
de 1990, creo que hay diferentes etapas en mi escritura. Y sf, la tiltima
etapa, la de los tltimos 10 afios, podria ser considerada apocaliptica.
Siempre me interesé la cuestién politico-social. El caos que ocurre,
por ejemplo, cuando hay una hiperinflacién en Rio Jugitivo que se
ambienta en los afios 90 o también el que tiene que ver con las pro-
testas sociales en las calles o con hackers en Z/ defirsp de Turing. Pero si
bien esos libros tenfan mucha preocupacién por lo social y lo politico,
no los considero apocalipticos, porque no habfa una sensacién de fin
del mundo ni tampoco otro elemento fundamental de estas narrativas
que es lo religioso. Creo que €so aparece en mi tltima etapa y tiene
que ver también con ciertos cambios personales. En 2008 coedité una

! Algunas de las preguntas han sido elaboradas en el marco del curso «Apocalipsis
ahora. Esbozos de un mundo en crisis en la narrativa hispana actual», Universicé de
Fribourg, semestre de primavera de 2022.
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antologfa titulada Bolafio salvaje y escrib el prélogo «Roberto Bolafo:
literatura y apocalipsis». Eso creo que desperté mi interés por lo apo-
calfptico porque ahf, al preparar esa edicién, me fasciné la lectura
de 2666 y parte del prélogo tenfa que ver con dicha obra como una
especie de narracién de un apocalipsis contempordneo en la forma en
que los feminicidios aparecen alli de una manera tan excesiva. En ese
entonces, me vino la idea de dar un seminario sobre 2666, y pensé que
quizds valdrfa la pena volver a leer otra gran obra apocaliptica como Lz
guerra del fin del mundo, de Mario Vargas Llosa, y armar un seminario
doctoral en torno a esas dos novelas. Para el otofio del 2010, cuando
di el seminario sobre la narrativa apocaliptica, hice una investigacién
con respecto al discurso critico sobre el tema y también a la narrativa
latinoamericana que podrfa incorporar en este curso aparte de Bolafio
y Vargas Llosa. Y eso me fasciné porque coincidfa con muchas de mis
preocupaciones en cuanto a cémo narrar la cuestién de lo social y lo
politico. Ademds, pensando en ciertos aspectos que todavia no habfa
incorporado en mi escritura, creo lo que estaba menos explorado para
mfi hasta ese entonces era lo espiritual, lo religioso. Y pensé que eso
era fundamental para tratar de entender la sociedad latinoamericana.
Entonces la conclusién de ese curso mis o menos coincidié con el ini-
cio de la escritura de una novela que era Zris. Las lecturas criticas y el
corpus de textos de ese curso me ayudaron a redactar esta nueva obra,
que a lo mejor podria ser considerada como punto de partida para mi
propia escritura apocaliptica. Creo que es allf cuando aparece el tema
en mi literatura.

2. SI: ;Ejerce el apocalipsis biblico u otro mito escatoldgico una influen-
cia sobre su obra? Por ejemplo, estuve pensando en las referencias y carac-
teristicas casi biblicas en varias de sus obras (en La via del futuro o en
All4 afuera hay monstruos). ;De qué manera difieren sus textos de las
fuentes biblicas / religiosas? O sea: ;cree que hay una evolucién del género
apocaliptico? ;Cudl es?

EPS: En mi caso creo que es el discurso apocaliptico. Me interesa
el discurso religioso, el de la revelacién, por la forma en qué puede ser
tan dictil, maleable o utilizable para tantos contextos muy diferentes.
Por ejemplo, en Alld afuera hay monstruos se muestra a través del per-
sonaje de Tomichd, que es de una comuna en la selva y que decia de
ser uno con el virus —como forma de abrazar a tu enemigo, para asf
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c/iecirlo, -y‘convertirlo en parte de tu cuerpo o aceptarlo como parte de
él—. Ml idea era que resonaran elementos biblicos de los textos de la
revelacién, pero creo que pocas veces he utilizado ese texto directa
mente. Mds bien me interesa ver cémo se absorben ciertos tropos del
apocalipsis. Por ejemplo, la novela que estoy escribiendo ahora tratard
del tropo del fin del mundo, pero adaptado al cambio climitico.

Otro elemento es que puede haber en los textos alguien que siente
que pue.de ver mds lejos que los demds, una especie de profeta, un
visionario, un personaje que también es parte de la narrativa apoca-
liptica. Alguien que —con el discurso, con el lenguaje— es capaz de
entender la situacién y juntar lo temporal con lo atemporal. Lo atem-
Poral puede ser dado por los tropos del discurso apocaliptico que se
1{1cluyen en una situacién especifica: puede ser a veces hasta una cri-
sis personal, pero luego también una crisis politica o incluso médica
como en el caso de una pandemia, por ejemplo, la cuestién de higiene;
social.

Muy a menudo hay la idea de una amenaza que viene de afuera a
perturbar el orden social y la forma en que esa sociedad reacciona ante
ella. En una novela como Los dias de Ia peste pensé que con ese espacio
tan restringido de la cdrcel los personajes debfan tener algtin tipo de
espiritualidad o religién conectado con una diosa que, en este caso
parece ser vengadora, o sea, una diosa de un cierto fin del mundo.,
Pue§ sf, creo que lo ha visto bien que hay una influencia del apocalipsis
bl’bh?o o religioso en mis textos de la dltima etapa, una absorcién de
ese discurso, que se vuelve permeable a diferentes tipos de crisis.

B) EL APOCALIPSIS PANDEMICO: ;NUEVOS AVATARE
APOCALIPTICOS? < ’

3. SI: La pandemia ha dividido a amigos y familias, etc. como lo
muestra perfectamente el caso de doia Julia en All4 afuera hay mons-
truos: «Estoy peleada con un tio y los enemigos son primos, hermanos y
amigos. Unos gritan que viva uno, otros lo contrario y después se matan
entre ello.s» (p- 115). ;Cree que el coronavirus ha sido mds bien un apoca-
lipsis sociopolitico que sanitario?

EPS: Los dos estdn enlazados, pero no sé cusl viene primero por-
que nuestra incapacidad para hacer pactos politicos, para deponer
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rencillas, intereses personales o ideoldgicos hizo que no pudiéramos
enfrentarnos de manera mancomunada a la crisis sanitaria. Eso derivé
en una crisis politica y una falta de consenso para enfrentarnos al coro-
navirus. Yo pensaba muy ingenuamente al comienzo que este desa-
fio tan grande harfa que todos pudiéramos coincidir y ponernos de
acuerdo para enfrentarnos a ese enemigo colectivo, comun.

Pero no: lo que hizo mds bien fue mostrarnos nuestras tremen-
das grietas y nuestra incapacidad para armar pactos. De modo que,
con esta época de desinformacién y teorfas conspiratorias en la que
vivimos, cosas tan simples como ponerse una mascarilla terminaron
politizindose. En mi infancia todo el mundo tenfa su cartilla de vacu-
nacién y era la cosa mds normal vacunarse contra el sarampién o la
viruela. Era algo que el gobierno te decfa y nadie lo cuestionaba. Pero
de pronto habfa este escepticismo, esta desconfianza a todos estos dis-
cursos, tanto con poh’ticas sanitarias, que parecfan obvias, como con
cosas mds complejas y eso nos llevd a una crisis politica en la que
todavia seguimos. Tendemos a hablar de la pandemia como en tiempo
pasado, pero creo que el problema sigue ahi latente y que basta que
emerja un nuevo virus para que vuelvan a aparecer nuestras divisiones
en torno a la forma de enfrentarlo.

4. SI: All4 afuera hay monstruos es una novela altamente politica y
al mismo tiempo multiperspectivista. Llaman la atencion varios puntos
de vista: el negacionista y conspiranoico de un presidente muy parecido
a Trump, Carrasco; el chamanista y ecologista de Tomichd; el sanitario,
pero al mismo tiempo rebelde de Acosta, de la narradora y de la madre
de esta iltima (hacia el final, pp. 121-122, confluyen las tres posiciones
principales). En ese sentido: ;piensa usted que la literatura apocaliptica
puede servir como motor para el criticismo politico?

EPS: Pues si, en Alld afuera hay monstruos lo que querfa explorar
eran justamente las grietas de las que estaba hablando anteriormente.
La primera versién de la novela la escribf durante los primeros tres
meses de la pandemia y cuando escribfa, decfa: necesito una perspec-
tiva de los médicos, de los enfermeros; necesito una de los policfas;
necesito una de los periodistas. Querfa ir incorporando a medida que
escribfa todos los posibles gremios sociales y sus distintas voces, a tra-
vés de vifietas o estampas. Asf se fue armando la novela a partir de

estos cuadros de personajes, a la vez que reescribfa Cartucho, de la
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mexicana Nellie Campobello, un libro de relatos sobre la Revolucié
Mexicana que me sirvié de punto de partida para mi novela y
' Por un lado, querfa mostrar de manera mucho m4s radic;d explf
c1.tla esas ﬁsuras que existen en la sociedad en una crisis asf Per); tap ;
bién me interesaba que emergiera de la novela una nuev:; form Izll_
enfrentar la polftica, una politica del cuidado, porque también a tra éc
de Elsa Acosta, de la gente o de la nifia se proponen nuevas formaz‘:is
entender nuestra sociedad. Una cosa que yo tengo también consciente
en cuanto al discurso apocaliptico y sus limitaciones es la ca acida§
para mostrarnos las fisuras que existen en nuestra sociedad e[r)o tam
blgn la incapacidad de pensar en el dia después de la cris’isp Para m_'
lo interesante serfa ver cémo de esas ruinas, de entre esos es.combrosl
pod'er,nos comenzar a construir una nueva sociedad de manera ll’lCida,
Quizds no se trate necesariamente de una utopfa, sino de un momento.
de reconstruccién de lo social a partir de esas grietas que apa
que el discurso apocaliptico nos ha mostrado, R

C) PREGUNTAS ESTETICAS Y FINALES

5. SI: a. Otro' recurso importante que encontré en su obra es la inter-
jt:/:;;z;z/gézdp(pb. Z. Bla;‘llel RL;nner de Ridley Scott en Iris, Cartucho de
ampovetio en Alld atuera hay monstruos o La vordgine de José
szt;tfsz j:f;;’:; eZCI;;mn;lrada de la/s plantas). En general, {'z'n%pimn e{ms
i @ 0 escoge las referencias segin la temditica que
EPS: Ambas cosas, dependiendo del proyecto. En mi caso infly e
mucho mi fo-rmacién académica y la sensacién de que con cual uiy
tema, cualquier novela o cuento que voy a escribir siempre haq i
archivo, una genealogfa y una bibliografia detr4s. Lo que hago Z’nll :
de meterme a escribir es armar el corpus de textos que me sizcr;ve aes
enfrex?tarme a la novela. Asi que muchas veces son cosas que van e
tas. Si voy a escribir una novela ecocritica, digamos, es pqor ue 'L{utn-
mente se me ha ocurrido armar un curso de critica l;tinoarr?er' e
narrativa de ambientalismo. prp
~ Paradar un ejemplo concreto: cuando estaba preparando un ¢
1r,1t-roductorio de literatura latinoamericana, no querfa present Ufsio
tipica novela de la Revolucién Mexicana, que ya habfa [ziadonvzrriaz
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veces: Los de abajo. Alguien me recomend$ que utilizara Cartucho, lo
lef y me enamoré de ese libro. Esta lectura hizo que quisiera hacer un
remake de dicho texto. Entonces cuando ocurrié la pandemia pensé
hacer un diario de escritura. Pero luego vi en las redes que ya habia
muchos textos de ese tipo y querfa crear algo mds original como una
especie de diario inspirado en la escritura de Cartucho. Pensé que debfa
escribir en este caso sobre lo inmediato y captar las sensaciones que
tenfamos durante los primeros meses de la pandemia: la confusién, el
caos y la incertidumbre.

En cuanto a La mirada de las plantas fue al revés, es decir, tenfa la
idea de escribir una novela ambientada en la selva y pensé en el gran
archivo de nuestras tradiciones mds centrales de la literatura latinoa-
mericana del siglo xx, que es el de la novela de la selva. Ahora la pre-
gunta era c6mo le daba una vuelta de tuerca a un género que tiene La
vordgine, La casa verde, Los pasos perdidos y muchas otras grandes nove-
las. Aparte de ponerme a leer esas novelas y ver cémo podia ser que mi
proyecto dialogara con ellas, también estaba buscando qué podia darle
yo de nuevo a este tema. Un amigo editor ley6 la primera versién y me
dijo: «Oye, pero si a ti te interesan siempre las cuestiones tecnolégicas,
no vas a escribir una novela de la selva sin tecnologfa». Eso me parecié
un desaffo interesante y ahf fue que aparecié el proyecto de verdad,
pero siempre en didlogo con los textos que habia leido y que habfa
ensefiado en los dltimos afios. El que mds me fasciné a ese respecto
fue La vordgine, porque estaba buscando un modelo en el que la selva
no fuera simple background sino en la que las plantas tuvieran agencia.
Y también esa cosa de la locura del personaje de Arturo Cova que a
veces dialoga con la selva, a veces escucha voces que le estdn hablando,
a veces siente que las plantas matan a sus compafieros, como si tuvie-
ran su propia vida y fueran una cosa pesadillesca; todo eso tiene que
ver también con su psicopatfa o su neurosis. Me parecié un modelo
interesante y entonces sf aparecié La vordgine como un subtexto expli-
cito en el que incluso hay algunas frases que son citas textuales de la
novela. En resumen: creo que pueden ser las dos cosas. A veces, es el
texto que provoca la escritura y otras es la escritura la que me lleva a
buscar un cuerpo de textos con los que yo pueda dialogar.

SL: b. También veo muchos paralelismos temdtico-formales con autores
de la nueva narrativa espasiola, como Jorge Carrién. ;Es pura casualidad

SN,
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0 cree que la nueva narrativa latinoamericana J la espaiiola son movi-
mientos que se influyen mutuamente?

EPS: Es una buena pregunta. En general, creo que los espafioles
de-las nuevas generaciones nos han leido m4s a nosotros que los
latinoamericanos a los espafioles. De los dltimos 30 o 40 afios se ha
leido ba.stante a autores como Javier Marfas o Enrique Vila-Matas
pero quizds no tanto a los que vienen después como Jorge Carrién,
Agustl’n.F'ernéndez Mallo o Laura Ferndndez. Entonces no creo qué
sea un viaje simétrico de ida y vuelta. Supongo que tiene que ver con
el hecho de que somos 20 paises en Latinoamérica y Espafia es solo
uno.

En mi propio caso, hay autores que siempre me han interesado
n.lucho y con algunos he tenido otro tipo de afinidad. Para mi. por
¢jemplo, fue un gran deslumbramiento descubrir a Javier Marl’;spen
los afios 90y creo que para una novela como Rio Jugitivo y el tema de
la memoria, un par de sus novelas fueron fundamentales: Corazén tan
bla{zm y Masiana en la batalla piensa en mi. En los tltimos afios sf he
tenlc%(/) mds didlogo directo, a través de sus libros, sobre todo con Jorge
Campn y con Agustin Ferndndez Mallo. Hay otro poeta-narrador que
también me gusta mucho que es Vicente Luis Mora.

Jorge Carrién es alguien que admiro mucho por novelas como
Membrana. Su trabajo en cuanto al tema de la intermedialidad tiene
mucho d.i:ilogo con lo que yo trato de hacer, aunque, claro, no tengo
su conocimiento enciclopédico de series de televisién. Creo que nos
acercamos a los temas de manera diferente, pero sf hay un aire en

cuanto a la forma en que nos interesa la presencia de la cultura pop y
de lo visual en nuestras obras.

- 6. SI Los imaginarios apocalipticos siempre han resultado ser de dura-
cidn limitada, segiin muestra el reciente ¢jemplo del coronavirus. El perio-
dista y autor Martin Caparrés dijo en su presentacin del libro Namérica
en Cornell University que lo paradsjico era que «el apocalipsis necesita
@ nosotras y nosotros, los seres humanos, para poder seguir existiendo»
gCom.o‘ opina usted de esta afirmacion? ;Cree que existe un apomlz:p:z'.'v
deﬁmt'wo como, por ejemplo, el climdtico o ain hay una posibilidad de
salvacion para nuestro planeta y los seres humanos?

EPS: Desde el punto de vista literario, creo que lo mds interesante
es narrar el posapocalipsis. La paradoja es que si estds escribiendo
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sobre el dfa después, es que hemos sobrevivido al fin del mundo y,
por consiguiente, no hay apocalipsis definitivo. Me interesa mucho la
retérica que emerge de una crisis. Al dfa siguiente nos encontramos ya
en una sociedad posapocaliptica en la que buscamos soluciones ante
las posibles salidas del desastre. Este es un corte que provoca un antes
y un después: deberfamos hablar de un discurso apocaliptico posapo-
caliptico, porque nace a partir de la explosién de una crisis. Para dar
un ejemplo concreto, ya nos dimos cuenta de que estamos viviendo
en un nuevo régimen climdtico, en el que lo apocaliptico es parte de
nuestra vida cotidiana: convivimos con grandes incendios, huracanes
o con el deshielo de los glaciares. Entonces, lo que a mi me interesa es
narrar ese dfa después.

Para el contexto concreto de América Latina o los Estados Unidos
también pienso en lo que decfan antropSlogos como Eduardo Viveiros
de Castro y lideres indigenas como Davi Kopenawa, que muchas de
las poblaciones indigenas en el continente ya han sufrido un fin del
mundo hace 500 afios y estdn viviendo en los escombros, muchas
de ellas fueron diezmadas por plagas o por asesinatos. En medio de
ese panorama, me interesa narrar como lo coyuntural dialoga con lo
estructural, lo temporal con lo atemporal.

Habiendo dicho todo eso, pienso que hay ciertas crisis o ciertos
apocalipsis que parecen ser mucho mds localizados, que pueden tener
que ver con una cuestién politica. Dentro de esos pequefios o «apo-
calipsis mds localizados», creo que hay algo que siento es de mds largo
aliento y que tiene que ver con este cambio en el régimen climdtico,
del que las y los escritores somos cada vez mds conscientes. Nos hace-
mos preguntas fundamentales, por un lado, ontolégicas en cuanto a
nuestro lugar en el universo, pero, por otro lado, preguntas narrativas
complejas acerca de cémo narrar estas experiencias humanas que han
ocupado obsesivamente el cuento o la novela de narrativa occidental
o la narrativa en América Latina. De pronto, cuando tienes que tomar
en cuenta procesos geolégicos de millones de afios, ;cémo haces para
narrar eso? Me parece a m{ un desafio fascinante que creo que las y
los escritores vamos a tratar de responder en las siguientes décadas
buscando diferentes modelos, métodos y géneros.

La dramaturgia del encierro:
procesos y creaciones de dramaturgos
L 4
Jovenes durante pandemia de la

COVID-19 en Lima

Soffa Rebata Delgado
Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas

El presente articulo busca analizar brevemente qué sucedié con
la dramaturgia peruana, principalmente la limefia, durante los afios
2020 y 2021, es decir durante la pandemia por la Covid-19. Este fue
un perfodo de dristicos cambios que alteraron la convivencia y ello
afectd la propia naturaleza del arte escénico, Artistas y trabajadc;res del
teatro afrontaron un reto de supervivencia que tuvo
transitoria, la expansién del teatro digital. ’

La dramaturgia, como cualquier actividad de escritura, es reflexiva
y procura el silencio introspectivo para plasmar las ideas e imdgenes
que toma del mismo bullicio del que escapa. Sin embargo, en ungcon—
texto como el de la pandemia donde la norma es el aisla’miento el
silencio, ;qué tipo de creaciones surgen? ;qué voces se despiertan a)I,‘ltC
un entorno de ficcién que muestra en primer plano el miedo
tidumbre y la muerte? ’

A continuacién, se hard una revisién de las obras de teatro y los
procesos de escritura durante la pandemia de Covid-19 por parte de
Jévenes dramaturgas y dramaturgos en Lima. Se ha seleccionado un
grupo de escritores que ya contaba con obras escritas y estrenadas
antes de la pandemia, y que se encuentra entre los 30 y 40 afios, con
la intencién de analizar el trabajo de profesionales con experienci; a
la vez con una mirada contempordnea. o

como respuesta

la incer-




