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Fiirstenglanz und Tiirkenhal}

Das Grabmonument des Tiirkenlouis in der Stiftskirche zu Baden-Baden

Das grofite und prunkvollste der Grabmiler
im Chor der Baden-Badener Stiftskirche ist das
des Markgrafen Ludwig Wilhelm, bekannt als
Tirkenlouis. Bei einem ersten Blick auf das
Monument fallen die stolze Pose des Herr-
schers, die Waffen und die beiden nackten
besiegten Tiirken auf. Ein solches Ruhmes-
denkmal wiirde man wohl nicht gerade in
einem Kirchenraum vermuten, aber es ent-
stammt eben einer Zeit, in der die Herrscher
nicht hoch genug herausgehoben werden konn-
ten und sich zu diesem Zweck selbstverstind-
lich einer religiosen Legitimation bedienten.
Zudem handelt es sich um ein Grabmal, bei dem
sich mehr als irgendwo sonst die Bereiche von
Sakralem und Profanem iiberschneiden. Es soll
eine der Leitfragen fir die folgende Untersu-
chung sein, wie im Baden-Badener Grabmonu-
ment historische Ereignisse religios inter-
pretiert werden und wie es gerade zu dieser
Komposition von Figuren und Gegenstinden
kommt,

AuBerdem ist das Grabmal auf dem Hinter-
grund der sehr aktuellen Frage des Verhiltnis-
ses von Christentum und Islam zu sehen, das
von Beginn an durch Wahrnehmungsprobleme
gepragt war. Neuere geschichtswissenschaft-
liche Untersuchungen haben diese Wahrneh-
mungsakte untersucht und sprechen vom
Islambild als einem Vorstellungskomplex, der
den Islam zum Gegenstand hat und sich in
literarischen, ikonographischen, musikalischen
u. a. Zeugnissen niederschligt.!

Seit der frithen Neuzeit waren die Tiirken
fir die Mitteleuropier die Muslime schlechthin.
Tiirke war als stereotypes Synonym fiir Moslem
gebriuchlich. Das Bild, das man sich von den
Tiirken machte, wurde oft unkritisch tradiert.
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Diese Klischees und Stereotypen haben sich
tiber Jahrhunderte in unserer Gesellschaft
gehalten: ,Sie sind als Potential vorhanden und
konnen schnell aktiviert werden, wenn es poli-
tisch niitzlich erscheint, wie zum Beispiel
wihrend des zweiten Golfkrieges.“? Auch in der
Frage, ob denn die Tirkei zum vermeintlich
christlichen Europa gehoren konne, schwingen
noch solche alten Angste und iiberlieferten Bil-
der mit.? Erste Untersuchungen belegen, dafd
der Islam den Kommunismus nach dem Ende
des kalten Krieges als Feindbild abgelost hat
und daf} er in den Medien oft unausgewogen
und voreingenommen dargestellt wird.* Die
Gefahr der Feindbilder, die wesentlich von
Angsten bestimmt sind, besteht darin, daf3 sie
Wirklichkeiten hervorbringen, zum Beispiel
wihrend des kalten Krieges den Ristungswett-
lauf, und die Konflikte eskalieren lassen.

Diese Bilder (Feindbilder, Islambilder und
andere Bilder) sind jedoch vielféltig und unter-
scheiden sich je nach Land, Gesellschafts-
schicht und Konfession. So war das Bild der
Tirken im Frankreich des 17. und 18. Jh., das
nicht der Koalition gegen die Tiirken angehor-
te, sondern einen intensiveren kulturellen Aus-
tausch mit dem Osmanischen Reich pflegte,
vielfiltiger, wirklichkeitsndher und weniger ste-
reotyp, als es gerade in Osterreich der Fall war.”
Bis heute sind solche Bilder nicht allein von
Tatsachen geprigt, sondern von Vorurteilen,
Uberzeichnungen und beschriinkten Blickwin-
keln. Sie sind in der Regel emotional besetzt,
beruhen auf selektiver Wahrnehmung und
nicht zuletzt auf bewuf3ter Kontaktvermeidung.
So war die Wahrnehmung der Tirken aufder-
halb Frankreichs bis ins 18.Jh. hinein auf den
militirischen Aspekt reduziert. Begegnung



fand primér auf dem Schlachtfeld statt. Die Ttr-
kenfurcht all derer, die wohl nie in ihrem Leben
einen Tlrken zu Gesicht bekamen, beruhte
folglich auf literarischen Quellen und ikonogra-
phischen Darstellungen. In diesem Zusammen-
hang ist auch die Wirkung des Baden-Badener
Grabmonuments zu sehen.

Um dessen Funktion genauer zu bestimmen
und Feindbildstrukturen in ihm aufzudecken,
soll in einem ersten Schritt der historische Hin-
tergrund skizziert und in einem zweiten die iko-
nographische Umsetzung untersucht werden.
Abschlieend sollen verschiedene Moglichkei-
ten flr den heutigen Umgang mit dem Monu-
ment vorgestellt werden.

1. DER HISTORISCHE
HINTERGRUND

1.1. Die Tiirkenkriege

Die Eroberung Konstantinopels durch die
Tirken 1453 war ein Schock fiir das Abend-
land. Eines der beiden Lichter der Christenheit
war nun ausgeloscht. In der Folgezeit breiteten
sich Legenden tiber die Grausamkeit der Tar-
ken aus. Die Renaissance wirkte sich in dieser
Hinsicht nicht humanisierend aus, im Gegen-
teil: Nach antikem Vorbild wurden die nicht-
christlichen Tiirken mit den Babaren gleichge-
setzt. Die neue Moglichkeit des Buchdrucks
machte es moglich, dafd sich die Furcht vor den
Tiarken in einem zuvor nicht gekannten
Umfang auf literarischem Weg verbreitete und
die Feinde trotz geographischer Distanz in eine
bedrohliche Nihe riickten.

Seit der ersten erfolglosen Belagerung
Wiens durch die Tiirken im Jahr 1529 bestand
die Gefahr, da® auch groRe Teile Zentraleuro-
pas unter thrkische, also muslimische Herr-
schaft geraten wiirden.” Durch die Eroberun-
gen auf dem Balkan seit dem 14. Jh., die durch
das dortige Machtvakuum ermdoglicht worden
waren, und endgiltig durch ein erstes franzo-
sisch-tiirkisches Biindnis 1536 sind die Ttrken
eine europiische Macht geworden. Der Sieg der
Tlrken tber die Venezianer 1645 bei Kanea
(Kreta) stellte einen weiteren Schock dar. Papst
Innozenz XI., der selbst vom Kreuzzugsideal
erfallt war, strebte ein Biindnis aller katholi-
schen Michte zu einem Kreuzzug gegen die
Tlrken an. Die Allianz nahm schlieBlich 1684
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in der Heiligen Liga als Biindnis des Papstes
mit Osterreich, Polen und spiter Venedig
Gestalt an. 1683 erfolgte - nach weiteren Krie-
gen in den 60er Jahren des 17.Jh. - erneut ein
tiirkischer Angriff. Nach zweimonatiger Belage-
rung Wiens konnten die Machte der Heiligen
Liga die Stadt am 12.9. 1683 in der sog. Ent-
satzschlacht befreien und stieen bis weit nach
Ungarn hinein vor. Das Jahr 1683 leitete inso-
fern eine michtepolitische Wende ein, als sich
Osterreich in der Folgezeit zunehmend in Rich-
tung des Balkans orientierte und im Gegensatz
zu vorher nun offensiv gegen die Tirken vor-
zugehen vermochte.

In der Schlacht von Zenta 1697 konnte die
tiirkische Macht endgiiltig gebrochen werden.
Die 1699 im Frieden von Karlowitz fest-
seschriebenen territorialen Gewinne Polens,
Osterreichs und Venedigs zeigen, dal das
Osmanische Reich an Bedrohlichkeit verloren
hatte. Der Versuch der Tiirken, die verlorenen
Gebiete in einem neuen Krieg (1714-17) wieder
zuriickzuerobern, scheiterte. Die weiteren
Kriege des 18. Jh. fiihrten dazu, daf8 die Tiirken
wieder bis zur Donaugrenze zurtickgedrangt
werden konnten.

Die Ereignisse von 1683 sind fiir das Tar-
kenbild wirkungsgeschichtlich von zentraler
Bedeutung. Das Hauptproblem besteht darin,
daR bis heute Klischees und Auswiichse einer
europiischen Tirkenideologie®, die in der
damaligen Propaganda gegen die Tarken ihre
Wurzeln haben, die Geschichtssicht beherr-
schen. In der Geschichtsforschung ist jedoch
eine Trendwende zu beobachten, die darauf
hinzielt, die Quellen neu zu sichten, genauer
zwischen Ideologie und Historie zu unterschei-
den, die Zeugnisse der Gegenseite miteinzu-
beziehen und besonders die Geschichte des
Balkans differenzierter darzustellen.® Vor allem
zwei stereotype Behauptungen, die auch das
Grabmonument des Tiirkenlouis widerspiegelt,
sind aus heutiger Sicht zuriickzuweisen:

Behauptung 1: ,Der Sieg 1683 hat Mittel-
europa vor der turkischen Eroberung
bewahrt.“Y - Gegenthese: Das osmanische
Reich befand sich seit dem 16. Jh. in einer Pha-
se innerer Schwiche und wire zu einer derart
weitreichenden Expansionspolitik militarisch
gar nicht in der Lage gewesen. Wirtschaftliche
und administrative Probleme, die Erfolglosig-



keit innerer Reformen, die Auseinandersetzung
mit den iranischen Safaviden im Osten, die
Ungesichertheit der Herrschaft auf dem Balkan
und der fehlende AnschluR an den europiii-
schen Fortschritt seit der Renaissance waren
daftir verantwortlich.'” Da Einblicke in die inne-
ren Verhiltnisse des Osmanischen Reichs fehl-
ten, war fiir die meisten Beobachter in Europa
diese Schwiche allerdings nicht erkennbar, so
daR sich der Schrecken der osmanischen
Armee nicht verringerte. Andererseits nahmen
auch die Osmanen den Reformschub in Europa
im 16. und 17. Jh. nicht war und ruhten sich auf
einem Uberlegenheitsgefiihl aus, das spitestens
im 17.Jh. seine Berechtigung verloren hatte.
Folglich kam es zu einer gegenseitisen Uber-
bzw. Unterschitzung, was fiir Feindbilder
typisch ist. Es ist unsicher, welches Ziel die
Belagerer Wiens tiberhaupt verfolgten; daf
Ruhmbestrebungen Kara Mustafas, des osmani-
schen Vesirs, der einen groRen Erfolg erringen
wollte, mitspielten, ist wahrscheinlich. Viel-
leicht hatte er den Sturz der Habsburger im
Auge, aber wohl kaum die Einnahme ganz
Europas.!! _

Behauptung 2: | Es handelte sich um einen
religiosen Konflikt zwischen Christentum und
Islam.“ - Gegenthese: Es handelte sich um
einen politischen Machtkonflikt, der in der
Logik der Zeit mit dem Vehikel des Kreuzzugs-
gedankens religios iiberhoht wurde. DafR
jedoch die Religion nicht der alleinbestimmen-
de Faktor gewesen sein kann, belegt die Tatsa-
che, daB es den unterworfenen christlichen
Balkanvolkern unter den Tiirken nicht schlech-
ter ging als zuvor und es zu einer Art ,osma-
nisch-balkanischen Symbiose zum beiderseiti-
gen Vorteil“' kam. Territoriale Expansion war
in jener Zeit nichts AuRergewohnliches; die
Expansion des Osmanischen Reiches ist aus
heutiger Sicht nicht anders zu bewerten als
etwa die der Venezianer. Die Tiirken strebten
nicht danach, die Christen auf dem Balkan zu
bekehren, sondern verfolgten vor allem wirt-
schaftliche Interessen. Die Christen wurden in
das relative Stabilitit garantierende Millet-
System (autonome Selbstverwaltung religioser
Gruppen) integriert; Zwangsbhekehrungen gab
es keine, wenn nattirlich auch manche Christen
um einer Karriere im Osmanischen Reich wil-
len den Preis einer Konversion auf sich nah-
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men." Immerhin hat das Christentum auf dem
Balkan auch die Jahrhunderte tiirkischer Herr-
schaft Giberlebt.

Zudem haftet der Rolle Osterreichs auf dem
Balkan teilweise bis heute ein ,Befreiungsmy-
thos“M an, obwohl es Osterreich auch um terri-
toriale Expansion ging und darum, die Gegen-
reformation voranzutreiben und damit den
Absolutismus durchzusetzen. Der konfessiona-
listische Absolutismus Osterreichs konnte die
eroberten Gebiete Ungarns nur durch eine ver-
schirfte Rekatholisierung und Umsiedelung
hartniickiger Protestanten integrieren. Ein kon-
kretes Ziel der Habsburger lag darin, einen
Zugang zum Mittelmeer zu bekommen, wobei
es ihnen gelang, machtpolitische Interessen
und einen universalen Rettungsauftrag mitein-
ander zu verknipfen. Die Turkenkriege des
ausgehenden 17. Jh. waren also von einer Viel-
zahl von Faktoren gepragt: vom Osterreichisch-
franzosischen Antagonismus, von einem papst-
lichen Antiislamismus, von wirtschaftlichen
und konfessionellen Interessen. So bevorzug-
ten zum Beispiel die ungarischen Protestanten,
die von den Habsburgern tiberhoht besteuert
und grausam behandelt wurden, die Vorherr-
schaft der toleranteren Turken.'” Von einem
heilsgeschichtlichen Kampf zwischen Christen-
tum und Islam kann bei all dem keine Rede
sein.

1.2. Markgraf Ludwig Wilhelm von Baden

(* Paris 1655, T Rastatt 1707)

Mehr als ein kurzer Blick auf die militari-
sche Rolle des Tirkenlouis ist in diesem Rah-
men nicht moglich:' 1674 kam Ludwig als
Volontir in die kaiserliche Armee und nahm
1676 an der Befreiung der von Frankreich
besetzten Festung Philippsburg teil. Hier
begann eine steile militarische Karriere: Lud-
wig durfte als Belohnung fiir die erwiesene
Tapferkeit Kaiser Leopold . die Siegesmeldung
{iberbringen, der ihm zum Dank ein Infanterie-
regiment auf Lebenszeit verlieh. 1683 sprengte
Ludwig Wilhelm als Kommandant eines Teil-
heeres den letzten Widerstand der Osmanen
und gab dem Sieg vor Wien gewissermafien
sein [-Ttpfelchen. 1689 wurde er mit dem
Oberbefehl iiber die Tiirken betraut.

Im gleichen Jahr wurden im Pfélzischen
Erbfolgekrieg Schlofs und Kirche in Baden-



Statue des Markgrafen Ludwig Wilhelm
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Baden und viele Ortschaften der Markgraf-
schaft zerstort. In den gegensitzlichen Anfor-
derungen von kaiserlichem Dienst und seinen
Interessen als unabhingiger Fiirst liegt ein
groles Spannungspotential, das ein tragisches
Element im Leben des Tiirkenlouis bildet.
1691 konnte er den Tiirken mit dem kaiserli-
chen Heer bei Slankamen noch grofde Verluste
zufligen, was ihm den Orden vom Goldenen
Vlies einbrachte. 1693 wurde er dann vom
Kaiser an die Westfront berufen, wo er seine
Erfolge nicht wiederholen konnte. 1696 schei-
terte seine Bewerbung um die polnische
Koénigskrone.

1704 wurde er verwundet und starb drei
Jahre spiter an den Folgen seiner Verwundung.
»Es war dem | Tirkenlouis' nicht beschieden,
noch zu erleben, daR Frankreich sein Ziel,
Habsburg niederzuringen, schlieRlich ganz auf-
geben muRte, und daR Osterreich aus den Tiir-
kenkriegen als GroRmacht aufstieg; an beiden
Entwicklungen hatte Markgraf Ludwig Wilhelm
von Baden wesentlichen Anteil.“'” Das Grabmal
verschweigt selbstverstindlich jegliche Tragik

und setzt nur den Triumph des Tirkenlouis in
Szene.

1.3. Der Bau des Grabmonuments

Der Leichnam des Tirkenlouis wurde in
der Gruft der Baden-Badener Stiftskirche bei-
gesetzt, Herz und Eingeweide in der Fiirsten-
kapelle des Frauenklosters Lichtenthal. Nach
seinem Tod wurde zuerst ein aufwendiges
vorlaufiges ,Monument der unsterblichen
Herrlichkeit“ Ludwig Wilhelms als ,Theatrum
funebre* errichtet.!®

Noch unter Ludwig Wilhelm war mit dem
Wiederaufbau der Baden-Badener Kirche
begonnen worden. Die Verlegung der Residenz
nach Rastatt fiihrte jedoch dazu, daR sich die
Wiederherstellung der Kirche verlangsamte
und erst unter Ludwig Georg, dem Sohn des
Tirkenlouis, vollendet wurde. Ludwig Georg
errichtete seinem Vater 1753 , aus kindlicher
Liebe und dankbarem Gefiihl“ ein ,glorreiches
Siegesdenkmal des Todes und des Krieges*“ -
so der Wortlaut in der Inschrift des Denk-
mals.!” Meister des Kunstwerks war der
Wessobrunner Stukkateur Johann Schiitz, der
schon seit 1749 bei den Verzierungsarbeiten im
Rastatter Schlof tétig gewesen war.
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2. DAS GRABMONUMENT

2.1. Das Grabmonument - eine barocke

Inszenierung

Der Barock ist die Epoche des Theaters und
der Theatralik. ,Unibersehbar ist, dafd im
Barock alle Kunste theatralisch wurden, dafR
alles Auffithrungscharakter annahm.“?° Das
Theater im Barock ist sinnenfroher als in allen
anderen Epochen. Auf der barocken Biihne
herrscht ein wahrhaftiger Tumult, die Kulissen
sind duflerst aufwendig. Auch beim Baden-
Badener Monument handelt sich um eine Art
Schaubiihne, voll von Requisiten und Akteuren.
Der von einem Windstofd gerade gedffnete Vor-
hang steigert die Dramatik des Ganzen und
ermoglicht dem Betrachter einen freien Blick
auf den im Zentrum stehenden Markgrafen. Die
Szene, die hier gespielt wird, ist das triumphale
Auftreten Ludwig Wilhelms, das durch die
Begleithandlungen kraftvoll agierender Figu-
ren tiber ihm sowie links und rechts von ihm
seine Deutung erfihrt. Bei aller Bewegung, ist
die Komposition des Grabmonuments jedoch
klar und symmetrisch und findet in der Figur
des Tiirkenlouis ihren Ruhepunkt.

Es werden alle Stilmittel eingesetzt, um die
Geftihle der Betrachter anzusprechen: Ehr-
furcht durch den Vorhang und die erhohte Stel-
lung des Herrschers, Bewunderung durch seine
Pose, Schrecken durch die Waffen, den in
einem Skelett verkorperten Tod und die beiden
nackten Tirken.

Dem ganzen wohnt eine Dynamik inne, die
nicht nattrlich ist; die Szene ist von einer jen-
seitigen Kraft durchwaltet, reprisentiert durch
die beiden himmlischen Figuren tiber dem
Markgrafen. Typisch fir den Barock ist eine
Anthropozentrik, aber der Mensch steht als
glaubendens Subjekt im Mittelpunkt; die Ein-
heit von Gott und Welt, Thron und Altar ist
noch nicht zerbrochen. So zielt das Grabmonu-
ment letztlich dahin, die Betrachter von der
Endlichkeit zur Unendlichkeit zu fihren.

2.2. Die Darstellung des Herrschers

Der Turkenlouis steht als alles beherrschen-
de Figur im Zentrum. Er befindet sich in einer
Nische, dem traditionellen Ort fir Standbilder.
Und da das Grabmonument die Formen eines
Altars hat, bei dem lediglich die Tumba an die
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Stelle der Mensa (Altartisch) tritt, nimmt Lud-
wig Wilhelm den Platz ein, der sonst - zum Bei-
spiel im Falle des Johann-Nepomuk-Altares in
der rechten Seitenkapelle der Baden-Badener
Stiftskirche - einer Heiligenstatue vorbehalten
ist.

Die Figur des Tirkenlouis steht erhoht, ein
Sockel hebt ihn zusitzlich heraus. Er bildet mit
den beiden Tugendallegorien links und rechts
ein Dreieck und steht auch hier an hochster
Stelle, nur die Figur des Todes iiberragt ihn
knapp. Das benachbarte Renaissancegrabmal
in der Baden-Badener Kirche zeigt den Mark-
grafen Philibert und seine Gemahlin vor dem
Kreuz kniend. Der Tiirkenlouis hingegen wird
in stolzer Korperhaltung stehend dargestellt.
Auch die Kleidung eines Feldherrn, die Periicke,
der Orden vom goldenen Vlies und die Gebirde
heben ihn als Herrscher in besonderer Position
hervor. Es handelt sich hierbei um den Darstel-
lungstyp einer Apotheose, die den Herrscher
vergottlicht. Nicht mehr der Herrscher richtet
sich auf das Kreuz aus wie noch Philibert, son-
dern das géttliche Wirken ist auf den Herrscher
hingeordnet und wird in ihm erkennbar.

Die Darstellung entspricht dem Herrscher-
bild des Absolutismus, dessen Prototyp mit
dem Anspruch, Stellvertreter Gottes zu sein,
Ludwig der XIV., Namensgeber und Taufpate
Ludwig Wilhelms, ist. Im Absolutismus wur-
den die Stande zuriickgedringt, was in Baden
1631 geschah; es erfolgt ein groRerer Zugriff
des Herrschers auf die Untertanen. Die Her-
aushebung des Herrschers wird auch bildlich
umgesetzt; das Grabmal in der Kirche entriickt
ihn in eine sakrale Sphire. Die Kirche gibt
dem Herrscher Glanz, gottliche Weihe und
damit Legitimation fir seine Nachfahren. Im
mittelalterlichen Gottesgnadentum kam dem
Firsten noch ganz selbstverstindlich ein Platz
in der heilsgeschichtlichen Ordnung zu, aber
eine Darstellung wie die Ludwig Wilhelms
wire undenkbar gewesen. Nachdem diese mit-
telalterliche Ordnung nun zerbrochen ist, muf
der Fiirst selbst als gottihnlich stilisiert wer-
den, damit er seinen Anspruch erhalten
kann.?!

Der Tirkenlouis selbst war entsprechend
der Darstellung des Monuments ein typischer
barocker Herrscher gewesen, zugleich Feld-
und Territorialherr, ein frommer Mann, der
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stets ein selbstgeschriebenes Gebetbuch bei
sich trug. Sein Selbstverstindnis duflert sich
auch in der tiberdimensionierten neuen Schlof3-
anlage in Rastatt mit Garten, Kirche, Theater
und Residenz, die er 1700 begann, also zu
einem Zeitpunkt eines Tiefpunktes seiner
Macht. Rastatt war die erste Residenz auf deut-
schem Boden, die nach dem Vorbild Versailles
errichtet wurde. Sie sollte den Herrschafts- und
Fihrungsanspriichen Ludwig Wilhelms Aus-
druck verleihen.??

2.3. Die Darstellung des Krieges

a) Kriegsideologie

Im christlichen Mittelalter war der Krieg
eine von Gott zugelassene bzw. verursachte
Fatalitat. Da der Glaube staatsbegriindend war,
bedeutete dessen Infragestellung Krieg, der
nach innen als Ketzerkrieg, nach auflen als Hei-
denkrieg gefiihrt wurde. Seit der Renaissance
galt auch der Erwerb weltlichen Ruhmes als
Legitimation kriegerischen Handelns. In der
Aufklirung sah man den Krieg als ein vom
Menschen verursachtes Geschehen, was zur
Folge hatte, dafk die Abschaffung des nunmehr
nicht mehr gottlichen Krieges zum Mittel der
Politik werden konnte.*?

Die Tarkenkriege basieren zumindest teil-
weise noch auf der mittelalterlichen Logik,
wobei das konfessionelle Element neu hinzu-
kommt, wenn beispielsweise die aufstindischen
Protestanten in Ungarn, die Kuruzzen, die Tur-
ken als Befreier sehen. Die Existenz und die
Angriffe der Tirken wurden seit dem 15. Jh.
verbreitet als von Gott gesandte Strafe gedeu-
tet.** Auch die Leichenpredigt, die der Jesuiten-
pater Paul Usleber zum Tod des Tirkenlouis
hielt, interpretiert den Krieg rein religios,
indem sie Ludwig Wilhelm mehrmals mit David
vergleicht und ihm Wunder zuschreibt.>> Der
Kriegsdienst Ludwigs bei den Habsburgern
wird dort wie folgt beschrieben: ,, Christo haben
Sie gedienet/ indem Sie dem Rom. Reich/ wel-
ches von Gott zur Erweiterung des Christ-
lichen Glaubens angeordnet/ befestigt” und
bis hierher erhalten worden/ gedienet haben.
Christo haben Sie gedienet/ indem Sie dem
Durchleuchtigsten Erz=Haus/ welches nach
200.jihriger Erfahrnis die stdrckiste Maur
wider die Un= und Irrgldubigen gewesen/ und
dessentwegen mehrmalen durch fast schein-



bare Wunderweck von Gott erhalten worden/
gedienet haben.“*5 Das gottliche Kriegswirken
und die expansive Funktion des Reiches wird
hier ausdricklich betont.

Im Grabmonument selbst sind es vor allem
zwei Figuren, die den Krieg verkorpern: Zum
einen der kleine Engel links oben, der einen
Festungsplan und einen Helm tragt. Dadurch
dafl es sich um eine himmlische Gestalt mit
Kriegsrequisiten handelt, wird der Krieg als
gottgewollt und von Gott gefiihrt dargestellt.
Zum anderen die grofle Figur Giber dem Mark-
orafen: Sie stellt die gottliche Weisheit dar, die
das Geschehen steuert und eine Sonnenmon-
stranz (Christus-Sonne) in der Hand halt, wel-
che Sinnbild der Gegenreformation ist:

Das Grabmonument stellt also in keiner
Weise eine historische Szene dar, denn in einer
solchen miflten ja auch die beiden Turken
Kriegskleidung tragen. Es ist kein direkter
Kampf zwischen Ludwig und den Tirken zu
sehen, sondern die theologische Interpretation
des historischen Geschehens, das zu einem
heilsgeschichtlichen Kampf zwischen guten
und bosen Michten hochstilisiert ist und mit
dem Todesurteil tiber die besiegten Tiirken und
der gleichzeitigen Erhohung des Turkenlouis
besiegelt wird.?

b) Die Allegorien

Allegorien als Personifikationen von
abstrakten Ideen sind typisch fiir die Barockzeit
und stellen so etwas wie einen Kommentar zum
Geschehen dar. Sie heben das Geschehen auf
eine Uberzeitliche Ebene und verleihen einem
Allgemeinheitsanspruch Ausdruck.

Die Tugendlehre zielt auf gutes Handeln.?8
Tugendallegorien werden seit der Renaissance
haufig auf Grabmélern verwendet, wo sie Eigen-
schaften des Verstorbenen darstellen. Die Lei-
chenpredigt zum Tod des Turkenlouis illustriert
hier wiederum die Mentalitéit der Zeit, wird dar-
in doch die Tugendhaftigkeit des Markgrafen
besonders betont: Heldenmut, Grofmut, Mit-
leid, Weisheit und Demut.?? Geméf der Intenti-
on des Monuments stehen die Allegorien alle
auf Seiten des Tirkenlouis und symbolisieren
seine Uberlegenheit. Eindeutig zu identifizieren
ist die vom Betrachter aus gesehen linke Figur,
die ein Schwert in der Hand halt und neben der
ein Lowe angedeutet ist, der hier Sinnbild fir
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Kraft ist. Es handelt sich um eine Darstellung
der Tapferkeit (Fortitudo).

Schwierigkeiten sind mit der Interpretation
der rechten Figur verbunden, die Schwert,
Schild und Helm trigt und von einem Adler, der
Symbol fiar den Kampf gegen den Reichsfeind
ist, begleitet wird. Obwohl sie nicht die fir die
Justitia typische Waage tragt, wird sie von man-
chen als Gerechtigkeit interpretiert.” Dies ist
moglich, da auch das Schwert als Symbol der
strafenden Gerechtigkeit belegt ist.” Eine ande-
re Interpretation lautet: ,In dem strcitbafcn
Wesen auf der anderen Seite kann man eine
Verschmelzung von Justitia, Fides und auch
wieder Tapferkeit erblicken.“** Weil es j.edoch
fiir die Interpretation als Fides keinen ikono-
graphischen Anhaltspunkt gibt und die D?u-
tung als Justitia unsicher ist, ist es auch mog-
lich, da® beide Figuren eine Verkorperung der
Tapferkeit darstellen, da eben Ludwig Wilhelm
hier in erster Linie als siegreicher Kriegsherr
geriihmt wird. Dies belegt auch die Inschrift des
Grabmals, die Ludwig Wilhelm als , Bezwinger
der Ungldubigen, des Reiches Beschiitzer,
Hort Deutschlands, der Feinde Schre('ker.h
ruhmreiche(n) Heerfiihrer, immer Sieger, nie
besiegt*“* bezeichnet.

¢) Die beiden besiegten Tiirken

Der Turban identifiziert die beiden nacktgp
Besiegten eindeutig als Tarken, die Inschr.ltt
spricht von , Ungldubigen . Der linke Tirke ist
sefesselt und wird von einem Lowen festgehal-
ten, der rechte empfingt in einer dramatischen
Szene gerade seinen TodesstoR. Die beiden
Tiirken sind nackt, liegend, leidend und besiegt
dargestellt. Nacktheit steht ftr Niedrigkeit und
Siinde. Indem sie am Boden liegen, wird ihre
irdische Gebundenheit betont. Insgesamt han-
delt es sich um eine maximale Demutigung. Die
beiden bilden ein Gegenbild zum Markgrafen,
der aufrecht, unbewegt, tibermenschlich und
zeitlos in voller Kriegsmontur dargestellt ist.

Die Darstellung nackter Tirken gehort
gewissermafRen zum Inventar der Verherrli-
chung der Siege tiber die Tiirken. Nach Siegen
{iber die Tiirken wurden auch lebendige Gefan-
gene zur Schau gestellt. Nackte besiegte Feinde
zu FiRen der Sieger finden sich bereits in anti-
ken Darstellungen und werden seit der Renais-
sance wieder Gblich, wo sie sich erstmals in
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Tizians Allegorie iber den Sieg von Lepanto
finden.** Sie sind Bestandteil der Triumph-
fresken Prinz Eugens im Belvedere und im
Augustiner-Chorherrenstift St. Florian und der
beiden 1690/93 aus Elfenbein gefertigten Rei-
terstandbildminiaturen Kaiser Leopolds I. und
Konig Josephs 1., die sich heute im Kunsthisto-
rischen Museum in Wien befinden und auf ein
Stuckrelief in Versailles von 1685 zurtckge-
hen.?® Noch bis ins 16. Jh., teilweise sogar bis
ins 17.Jh. hinein wurden tirkische Sultane
hoch zu Rof8 dargestellt, worin ein Nebenein-
ander von Furcht und Bewunderung gesehen
werden kann;*® mit den besiegten Tiirken zu
Boden eines siegreichen Kaisers findet gewis-
sermafen deren Sturz, Dematigung und Unter-
werfung statt. Die Bewunderung des Betrach-
ters geht zugunsten von Furcht verloren.

Ein kurzer Blick auf das bereits erwéihnte
Standbild Leopolds I. zeigt, wie auch hier
Demitigung und Niederlage in Szene gesetzt
werden: Der Besiegte hat keinen Blickkontakt
mit dem in eine andere Richtung schauenden
Kaiser, wohl aber mit dem Pferd. Er ist kurz
davor, von dem Pferd des Kaisers tiberrannt zu
werden und stitzt sich mit gespreiztem Bein
gegen das Pferd, das den Kaiser nach oben
hebt, den Turken aber nach unten drickt. Der
weit geoffnete Mund des Tirken ist Ausdruck
von Schrecken und Todeskampf. Aufgrund
zahlreicher Kriege und Geldmangels kamen die
beiden Miniaturen jedoch nicht als grofle
Standbilder zur Ausfithrung und blieben ,pri-
vate Denkmiiler“*?. Die Darstellung der nackten
Turken in Baden-Baden sowie die im Wiener
Belvedere und anderswo prigten sich hingegen
ins Bewuf3tsein des Volkes ein.

d) Die Kriegsbeute

Zum Krieg gehort die Kriegsbeute und die
EEntwaffnung der Besiegten. Auch in den Tir-
kenkriegen wurden nach einem Sieg die ttrki-
schen Lager geplindert und das Erbeutete
propagandistisch zur Schau gestellt. Die turki-
schen Waffen hinterlieRen einen ambivalenten
Eindruck: Einerseits kam in ihnen die Bedroh-
lichkeit und der kriegerische Charakter der
Tirken zum Ausdruck. Andererseits riefen die
kostbaren tiirkischen Waffen auch Bewunde-
rung hervor, so dafl man seit dem 16. Jh. iber
den Handel vereinzelt osmanische Waffen
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erwarb und in Mitteleuropa orientalisierende
Waffen herstellte. 1594 erfolgte erstmals ein
Einzug mit tirkischer Kriegsbeute in Wien,
welche ein Beitrag zur Legitimation der hohen
finanziellen Belastung durch die sog. Tirken-
steuern leistete.®

In den Triumphdarstellungen findet sich
gewissermafRen ,sekundire Kriegsbeute® in der
Gestalt gemalter oder skulptierter tirkischer
Waffen. Dies fithrte dazu, daR die stilisierten
Trophien zur Abbreviatur fir die Thrken wer-
den konnten, zum Beispiel als Gebdudedekor
an der Wiener Hofburg. Im Baden-Badener
Monument sind die Tiirken also gleich doppelt
prisent: durch die beiden besiegten Tirken
und durch die Waffen, die unterhalb der beiden
Besiegten und auf Hohe der Figur der gottli-
chen Weisheit dargestellt sind und somit die
Szene einrahmen.

Da auch Ludwig Wilhelm eine ,Tirkenbeu-
te“ mit nach Hause brachte, vor allem von der
Schlacht von Slankamen 1691, liegt es nahe,
diese mit den auf dem Grabmonument darge-
stellten Waffen zu vergleichen. Die ,Tirken-
beute®, die sich heute im Badischen Landesmu-
seum in Karlsruhe befindet und neben den
JTirkenbeuten* von Dresden, Krakau, War-
schau und Ingolstadt eine der bedeutendsten
ist, wurde 1771 von August Georg, dem zweiten
Sohn des Tirkenlouis, in einer ,Tirkenkam-
mer® im SchloR von Rastatt ausgestellt. August
Georg eiferte damit seinem Bruder Ludwig
Georg, der das Grabmonument errichtet hatte,
nach. Die Ausstellung diente dazu, die Erinne-
rung an die Tlrkensiege wachzuhalten und wei-
terhin ihre Verherrlichung zu betreiben. Wenn
auch Ludwig Wilhelm die letzten Frichte sei-
ner Siege nicht selbst hatte ernten konnen, so
blieb immerhin diese imposante Beute, die die
Tragik seines Lebens etwas abzumildern ver-
mochte. Die Ausstellungsstiicke dienten aber
Jnicht nur als Zeichen kriegerischen Ruhmes,
sondern auch als Zeugnis bewunderter Kunst-
fertigkeit und orientalischer Prachtentfal-
tung*“?.

Vergleicht man die Waffen des Grabmonu-
ments mit der , Tiirkenbeute®,*” so erkennt man
folgende Ubereinstimmungen: Kurbisflasche
(Nr. 260 im Monument in einfacherer
Ausfiihrung unten neben der Inschrift),
RoRschweif (Nr. 17, - kunstvoller als diejenigen



Besiegte Tiirken, Tumba, Inschrift und Kriegsbeute

im Monument, die eher den Kehlbehingen
Nr. 113 und 114 entsprechen), Streitbeil
(Nr. 160 - im Monument rechts oben), Fahnen
(mit Halbmond Nr. 11, ohne Halbmond Nr. 12
und 13), l"qlmcnstungcn mit Eisenspitzen
(Nr. 14-16). Ubereinstimmungen sind generell
gegeben, nicht aber im Detail. Dies wird bei den
Kleidungsstiicken des Markgrafen noch deutli-
cher: angebliche Stulpenhandschuhe aus Leder
(Nr.4 - im Monument ohne Fransen), Kuarafd
und Sturmhaube (Nr. 1 - im Monument eben-
falls verschieden), angeblicher Regimentsstab,
753 c¢m lang (Nr.5 - im Monument deutlich
kiirzer). Zusitzlich zeigt das Monument noch
Handtrommeln, Kanonen und Kanonenkugeln.
Die typischen Bogen, Pfeile und Kocher
(Nr. 188-217) fehlen hingegen.

Der Vergleich erhellt, da im Grabmonu-
ment des Tirkenlouis nicht dessen reale Tiir-
kenbeute dargestellt ist, sondern von Topoi
Gebrauch gemacht wird. Es intendiert keine
realistische Abbildung, sondern eine Uber-
hohung der historischen Ereignisse.
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Das Grabmonument und die rund 20 Jahre
spater eroffnete stindige Ausstellung in der
,Turkenkammer“ kann man schlieRlich als
zwei Stufen der Entwicklung des Turkenbildes
sehen: Das Grabmonument stilisiert und ist
mit den in Stuck gefa3ten Waffen eine distan-
zierte Form des Umgangs mit dem histori-
schen Erbe, wohingegen die ,Tlirkenkammer*
den Betrachter direkt mit der geschichtlichen
Wirklichkeit konfrontiert. Dies kann man im
Kontext vor allem der zweiten Hilfte des
18. Jh. sehen, als nach Ende der Bedrohung
Turkensile, Tirkenmode, ja in Schwetzingen
ein turkischer Garten mit Moschee entstanden
und ein freierer Umgang mit der Vergangen-
heit moglich war und diese in der Gestalt von
Gebrauchskunst sogar in den Alltag Einzug
hielt. ! Wir stehen hier am Anfang einer Gei-
steshaltung, die als Exotismus bezeichnet wird
und langsam das Kriegerische im Tlrkenbild
gegentiber der Anziehungskraft des Fremden
in den Hintergrund treten liRt. Inbegriff des
Exotismus ist, dafd Firsten sich in tirkischen



Kostiimen malen lassen und so Weltoffenheit
demonstrieren, Aufsehen erregen und
Geschmack beweisen ‘wollen. Das im ersten
Viertel des 18.Jh. entstandene Bildnis des
Markgrafen Ludwig Wilhelm in tirkischer
Kostiimierung mit Krummséibel und Turban,
das einer Sammlung von ursprunglich 70
Kostimbildern im Lustschlofd Favorit bei
Rastatt zugehorte, ist hier einzuordnen und
stellt so etwas wie eine bildliche Umsetzung
des Namens ,Turkenlouis“ dar.*? Die Verwen-
dung orientalisierender Architekturformen,
Kleidungsstile und Interieurs kann als eine
bildliche Unterwerfung des Orients verstanden
werden und ist Ausdruck eines viel freieren
Umgangs mit den fremden Traditionen als
noch zur Zeit der Tirkenkriege des ausgehen-
den 17. und beginnenden 18. Jh.

Die beiden Turkenbilder einer feindseligen,
demiutigenden Unterwerfung (im Grabmonu-
ment) bzw. einer exotistischen Aneignung (im
Portriit des Markgrafen in tirkischer Kleidung)
sind zwei vollig unterschiedliche Arten einer
Auseinandersetzung mit dem Fremden. Interes-
santerweise ist das Portrit einige Jahrzehnte
vor dem Grabmonument entstanden, welches
wie ein Nachziigler der Epoche der triumpha-
len Verherrlichung der Tiirkenkriege erscheint.
Die beiden Darstellungen zeigen nicht zuletzt
in ihrer zeitlichen Abfolge, wie vielfaltig das
Tirkenbild trotz aller Stereotypie war und daf3
sich kein genaues Datum fiir ein Umschlagen
vom Bild des gefiirchteten kriegerischen Fein-
des hin zum Bild des anziehend Exotischen
angeben lifdt, sondern beide Typen ein Stiick
weit parallel bestanden - nach Ende der realen
Tirkengefahr jedoch mit einer zunehmenden
Tendenz hin zum zweiten Typ.*?

2.4. Die Darstellung des Todes

Den Tod als Hauptthema des Monuments,
der auflerdem speziell im Skelett rechts vom
Markgrafen verkorpert ist, habe ich bis jetzt
ausgeklammert. Im 17.Jh. nahm der Tod eine
zentrale Stellung im Leben der Menschen ein.
Griinde dafiir waren Kriege, die Pest, die hohe
Kindersterblichkeit und die sog. kleine Eiszeit.
Die Lebenserwartung lag bei ungefihr 30 Jah-
ren. Folglich war das Leben notwendig auf den
Tod hin ausgerichtet. Der Tod fand nicht im Pri-
vaten statt, sondern offentlich; der Sterbestun-
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de wurde ein besonders hoher Wert beigemes-
sen, denn das Leben war nach dem Motto ,wer
gut lebt, stirbt gut* von der Sorge fiir das eige-
ne Sterben gepriigt. Ziel des Lebens war es,
sterben zu lernen. Bruderschaften vom Guten
Tod, die vor allem am Oberrhein und im Elsaf3
bestanden, illustrieren dies.

Die Leichenpredigt zum Tode des Tiir-
kenlouis verdeutlicht das Todesverstindnis des
Barock. In ihr heilt es: , Der Tod ist ein Wider-
schall des Lebens: wie das Leben ist/ also ist
der Tod.“**

Die Todesstunde wird ausfiihrlich geschil-
dert, in Entsprechung zum Leben mit , Wun-
derwerken* ausgeschmiickt und wie folgt
zusammengefal3t: ,Sie haben so gar den Tod
herausgefordert/ und mit herzlicher Begierde
verlangt/ da Sie nemlich/ nach wiederholter
Empfahung der allerheiligsten Sakramenten
den zugegen seyenden Geistlichen gebetten/
er solle den allmdchtigen Gott bitten/ dals er
nur bald/ oder so gleich nach der Geniessung
dieser heilig=machenden Gnaden=Zeichen
sterben mochte.“

Im Grabmonument ist nun der Tod als Ske-
lett dargestellt, das als Inbegriff der Verging-
lichkeit den Betrachter mahnt, sich der Kiirze
des irdischen Daseins bewuft zu werden und
alles auf die Ewigkeit auszurichten.

Der Tirkenlouis, dem das Monument gilt,
wird nicht als Toter oder Sterbender gezeigt.
Nicht sein Tod, sondern seine Auferstehung zu
himmlischem Triumph als Lebender ist dar-
gestellt. ,(Seine) irdische, glanzvolle Macht
erstrahlt, dieser Welt scheinbar entriickt, auch
{iber den Tod hinaus und veranschaulicht dem
Betrachter die unnahbare Majestit des in Ewig-
keit weiterlebenden Herrschers.“1¢ Es ist klar,
daR der Tod ein christlicher ist, der Engel, die
gottliche Weisheit und Christus im Zeichen der
Monstranz lenken das Geschehen. Ein Gegen-
bild dazu sind klassizistische Grabmiler, die
den Tod als Schlummer zeigen und eine mog-
liche christliche Interpretation allein dem
Betrachter tiberlassen.

Das Grabmonument dient der Verherr-
lichung des Verstorbenen, dessen Leben der
Tod vollendet. Es besteht eine Kontinuitdt vom
irdischen Leben iiber den Tod hinaus bis ins
Jenseits. Das klassizistische Grabmal hingegen
zeigt den Tod wirklichkeitsnah als Schicksals-



augenblick.” Im barocken Grabmonument des
Tirkenlouis ist der Tod aber nicht AnlaR zur
Trauer, sondern Triumph und bleibt im sakra-
len Raum geborgen.

2.5. Zusammenfassung

Die im folgenden vertretene Grundthese illu-
striert den Titel dieser Untersuchung: Farsten-
glanz und TirkenhaR stehen nicht beziehungs-
l({s nebeneinander, sondern bedingen einander.
Visualisiert wird dies in den beiden Allegorien:
Wihrend die rechte Gestalt dem einen Tiirken
den TodesstoR versetzt, ist die linke im Begriff,
den Markgrafen mit einem Siegeskranz zu kro-
nen. Die beiden Tiirken kénnen nur so tief sin-
ken, weil es diesen machthungrigen Herrscher
In ihrer Mitte gibt. Indem die Tirken dann
sowohl raumlich als auch durch die entwiirdi-
Qefnde Darstellung so tief wie moglich sinken,
wird der Herrscher weiter in die Hohe und
somit die Sphire des Ruhmes gerlickt. Denkt
man sich die beiden nackten Tiirken weg, ginge
dem Monument einiges von seiner Eindriick-
lichkeit verloren, und die Stellung des
Tirkenlouis wire weniger weit herausgehoben.

Zum einen heiRt dies, daR naheliegender-
weise eine Zeit, die solch ein absolutes Fiirsten-
bild hervorbrachte, auch so ein unmenschliches
Tirkenbild visualisieren konnte, zum anderen,
daB der Fiirstenglanz den Tiirkenhal, der eine
Reaktion auf die verbreitete Tirkenangst*® dar-
stellte, zu Legitimationszwecken benotigte und
instrumentalisierte, Beleg daftir ist vor allem
das sog. osterreichische Heldenzeitalter im
18. Jh. Die Tiirkenkriege waren fiir Osterreich
Katalysator zur Ausbildung eines triumphalen
SendungshewuRtseins. Dabei diente Kunst als
Herrschaftsinstrument und brachte in ihrer
Pracht Herrscheranspriiche zum Ausdruck. Die
Bekdmpfung »Ungliubiger® gehorte zu den zen-
tralen Tugenden des christlichen Herrschers,
der durch diese Funktion Legitimation erfuhr.*
Wenn die Bedrohlichkeit des Feindes dargestellt
wird, so wirkt dies systemstabilisierend und
identititsstiftend, wie neuere Untersuchungen
von Feindbildern nachweisen.’” Dies geschieht
nicht nur auf kognitiver, sondern vor allem auf
emotionaler Ebene. Angst wird geschiirt, aber
gleichzeitig wieder tberwunden und folglich
(.J_umit die Stellung des siegreichen Fiirsten als
Uberwinder der Angst gestirkt. Mogen die dar-

gestellten Waffen im Grabmonument auch noch
Angste im Betrachter hervorrufen, so ist in der
Darstellung der Sieg und der Schutz durch den
Herrscher um ein Vielfaches stirker. Im Baden-
Badener Moment tritt Angst weniger stark in
Erscheinung als ein Gefiihl von Uberlegenheit
und Haf3, der die Turken aller Wiirde beraubt
und sozusagen indirekt die Liebe zum eigenen
Herrscher fordern soll.

Die fatale religiose Interpretation des Kon-
flikts ist aus damaliger Sicht keine Entgleisung,
sondern direkte Folge aus der zeitgenossischen
christlichen Theologie, dem Herrscherbild und
der Kriegsideologie und somit verstindlich im
Kontext des damaligen Weltbildes. Es besteht
jedoch kein Grund dazu, die damalige Sicht-
weise und Propaganda in die heutige Zeit hin-
ein zu verlangern und den Tirken von heute
aus religiosen Griinden die Zugehorigkeit zu
einem vermeintlich christlichen Europa gene-
rell zu verweigern.

Das prunkvolle Baden-Badener Grabmonu-
ment kann in die Zeit kultureller Bliite, die sich
nach 1683 vor allem in Osterreich entfaltete,
eingeordnet werden. Hatte der Tirkenlouis auf
der Seite der Habsburger gegen die Turken
gekampft, so teilten seine Nachfahren mit dem
zu seiner Ehre errichteten Monument auch die
vor allem in Osterreich geliufige Siegesdarstel-
lung.”' Andererseits zeigen sich in dem bereits
erwihnten Portriat Ludwig Wilhelms in tirki-
scher Kleidung eher franzosische Einflisse auf
das benachbarte Baden, waren doch derartige
Turquerien und Tirkenmoden in Osterreich
weniger verbreitet.”?

3. HEUTIGER UMGANG MIT DEM
GRABMONUMENT

Unterschwellig tradierte Klischees und
nicht aufgearbeitete Bilder konnen gefahrlich
werden und dienen bis heute als aktivierbares
Reservoir, aus welchem heraus im Bedarfsfall
neue Feindbilder komponiert werden, in denen
die Grenzen zwischen Gegenwart und Vergan-
genheit verschmelzen. Wahrscheinlich  ist
jedoch die Gefahr, dafd das Grabmonument das
Islambild des heutigen Betrachters nachhaltig
in eine falsche Richtung lenkt, kaum gegeben.

Fir das heutige Islambild sind wohl Best-
seller und vor allem das Fernsehen ungleich
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relevanter als die selten genauer besehenen
Denkmiler vergangener Jahrhunderte. Diese
Denkmiiler erinnern jedoch auch an die Wur-
zeln und Versatzstiicke, von denen die heutigen
Bilder leben, und bieten eine Chance, die Gegen-
wart aus der Vergangenheit heraus besser zu
verstehen. Wenn heute das Bild vom kriegeri-
schen Islam wiederbelebt wird, kann es auf
vagen Vorstellungen von den Tiirkenkriegen als
einem ,kriegerischen Ansturm des Islams®
gegen das ,christliche Europa“ aufbauen, die
immer noch irgendwie in unserem kollektiven
Gedichtnis enthalten sind. Es tiberrascht, dafd
sich nicht selten auch noch in neuen Texten und
Darstellungen Formulierungen finden, die - in
den meisten Fillen wohl unreflektiert und ohne
schlechte Absicht - wenig differenziert die Ter-
minologie und Geschichtsdeutung des 17. und
18. Jh. direkt itbernehmen und damit einer heu-
tigen kritischen historischen Beurteilung kaum
gerecht werden. So spricht E. Petrasch vom
schicksalhaften Abwehrkampf des Abendlan-
des gegen die jahrhundertelang anstiirmenden
Heerscharen des Halbmondes“™. Im Katalog
des Wiener Historischen Museums, das tiber
einige der bedeutendsten Exponate aus der Zeit
der Tirkenkriege verfiigt, heifdt es: ,Bei der
Mobilisierung des Abendlandes gegen den is-
lamischen Sturm kam Papst Innozenz XI. ein
Hauptverdienst zu.“>* Politically correct sollte
man besser vom tirkischen Angriff* als vom
Lislamischen Sturm“ sprechen, da sonst der
Konflikt leicht zu einem Weltkonflikt zwischen
Christentum und Islam und der Islam zu einer
Weltgefahr fir das Christentum hochstilisiert
wird. Selbst in einer neuen, 1983 angebrachten
Gedenktafel an der Kirche auf dem Kahlenberg,
die an den Sieg von 1683 erinnert, ist noch ganz
im Sprachduktus der zeitgenossischen Deutung
der Ereignisse von der ,Befreiung der Christen-
heit die Rede. SchlieRlich tibernimmt ein neue-
rer Stadtfithrer Baden-Badens unreflektiert die
Terminologie der Inschrift des Grabmonuments
und bezeichnet die beiden besiegten Ttrken als
LUngliaubige od.

Auf diesem Hintergrund soll nun ab-
schliefend die Frage nach dem heutigen Umgang
mit dem Baden-Badener Grabmonument gestellt
werden. Es bieten sich grundsitzlich drei ver-
schiedene Moglichkeiten fir den Umgang mit
dem Grabmonument und seiner Problematik an:
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Die erste Moglichkeit besteht darin, diese
Problematik zu ignorieren und das Monument
als reines Museumsstiick und Zeugnis hand-
werklicher Kunstfertigkeit zu betrachten, wie es
heute zumeist geschieht.

Die zweite (eher hypothetische) Méoglichkeit
wiire ein Bildersturm, der konsequent ein
Monument entfernen wiirde, dessen Aussage
nicht mehr tragbar ist. Ahnliches geschieht seit
der Wende mit Marx-, Lenin- und Stalinstatuen
sowie anderen Relikten des Kommunismus im
ehemaligen Ostblock. Bei einem solchen Vorge-
hen besteht jedoch die Gefahr, daf3 Teile der
eigenen Vergangenheit geleugnet oder ver-
drangt werden.

Die dritte Moglichkeit wiire ein produlktiver
Umgang mit der Geschichte. Was dies bedeuten
kénnte, iRt sich am Beispiel des Siegestores in
der Miinchener LudwigsstraRe illustrieren. Die-
ses 1843-50 nach dem Vorbild des romischen
Konstantinbogens errichtete Siegesmonument
war dem bayerischen Heer geweiht, das Bayern
1813-15 in den Freiheitskriegen von der Herr-
schaft Napoleons befreien und in ein Bundnis
mit Osterreich fithren konnte. Im zweiten Well-
krieg wurde das Tor schwer beschidigt. 1958
erfolgte ein teilweiser Wiederaufbau, der den
zerstorten Bogen des Tors nicht historisierend,
sondern schlicht mit Beton wiederherstellte, so
daR die Zerstorung bleibend sichtbar ist. Das
Tor wurde mit folgender Inschrift versehen:
,Dem Sieg geweiht, im Krieg zerstort, zum Frie-
den mahnend.© Aus dem triumphalen Sieges-
denkmal ist ein Mahnmal fiir den Frieden
geworden, dessen Aussage durch die Einbezie-
hung des historischen Monuments um s0 ein-
dringlicher wird.

Im Fall des Miinchener Siegestores hat die
Zerstorung durch den Krieg die Chance zu
einer Reinterpretation erdffnet, die mit der Art
des Wiederaufbaus und der neuen Inschrift am
Denkmal selbst sichtbar gemacht werden konn-
te. Da eine solche Chance im Falle des Baden-
Badener Grabmonuments nicht gegeben ist,
muR dort die Reinterpretation auf geistiger,
pidagogischer und eventuell auf kiinstlerischer
Ebene (verschiedene Kiinstler konnten sich
durch das Monument zu eigenen Werken als
Antworten darauf anregen lassen, die dann
in der Kirche ausgestellt werden konnten)
stattfinden.



Fiir einen solchen ProzeR bietet das nun
beinahe 250 Jahre alte Relikt Aussagekraft
genug. Tritt man in einen kritischen Dialog mit
der Geschichte, so kann man auch im Grab-
monument des Markgrafen Ludwig Wilhelm in
der Baden-Badener Stiftskirche heutige Fragen
thematisiert und visualisiert sehen:

Erstens erinnert das Grabmonument an den
Tod, der im ausgehenden 20. Jh. oft tabuisiert
wird. Die Konfrontation mit dem heute sehr
fremden barocken Todesverstindnis fordert
den heutigen Betrachter zu einer eigenen
Todesdeutung heraus.

Zweitens provoziert die Hybris des Herr-
schenden zu der Frage, wo Menschen heute an
die Stelle Gottes gestellt werden.

Drittens zwingt das Grabmonument mit den
beiden nackten Tiirken zur Auseinanderset-
zung mit dem heutigen Umgang mit dem Frem-
den und anderen Religionen.

Schlielich lidtes auf dem Hintergrund der
Relevanz der Darstellung fiir ein feindliches
Islambild dazu ein, tber die Strukturen eines
solchep Feindbildes nachzudenken. Im Kontext
realer Angste der Menschen im 17. Jahrhundert,
die sich davor farchteten, von den Tiirken
erobert zu werden, sind Feindbilder, die die
Tirken auf den militirischen Aspekt reduzie-
ren, verstz’in&l]ich. Aufgrund ihrer Eindimensio-
nalitit und Ubertreibung sowie des Mangels an
konkreter Erfahrung und Begegnung verfehlen
sie aber das muslimische Selbstverstindnis, ver-
letzen in ihrer ikonographischen Umsetzung
die Wiirde des Fremden und mussen vom heu-
tigen Betrachter deshalb kritisch gelesen wer-
den. Damit ist angedeutet, daR eine kritische
Auseinandersetzung mit historischen und
gegenwartigen Islambildern und Einsichten in
die historische Entwicklung von Wahrneh-
mungsakten sinnvolle Schritte hin zu einer
interreligiosen Verstindigung und einem pro-
duktiven Umgang mit der Geschichte darstellen
konnen.
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