Jean-Francois CorrPaTAUX

Le corps et les plis : note sur les implica-
tions figuratives et anthropologiques de
la draperie dans la Vénus de Dresde

En guise d'introduction, lisons quelques extraits des observations
de Giovanni Morelli, a qui I'on doit l'attribution de la Vénus de
Dresde a Giorgione en 1880 (fig. 1) *:

«[...] so ein Werk, die Quintessenz venetianischer Kunst [...].

« Wer diese Venus des Giorgione, diese traumhaft schone Frauengestalt,
nicht zu wiirdigen im Stande ist, der sage mir ja nicht, das Raffael,
Lionardo, Correggio und Tizian ihn entziicken. Hat Raffael oder irgend-
ein Kiinstler, selbst unter den Griechen, je ein feineres Liniengefiihl an den
Tag gelegt als Giorgionein dieser Venusgestalt ?

« Dazu diese paradiesische Landschaft! Wiirde dieses Gemélde mit
Verstandnis und grosser Sorgfalt vom Schmutze und der Farbenmaske des
Restaurators, die es verdecken, befreit, so glaube ich, miisste diese Venus des
Giorgione zu den Kunstperlen erster Grésse nicht nur der Dresdener, son-
dern aller Galerien der Welt gezéhlt werden. Stellt man diese Venus, welche
das prototyp dieser Art Liebesbilder fiir die venetianische Schule wurde, ne-
ben die beriihmten Venusbilder Tizian’s oder neben seine Danaégestalten,
so wird man leicht erkennen, um wie viel an Feinheit des Gefiihls, an Adel
der Auffassung Giorgione alle seine Nachahmer iiberragt » %

Considérons notre ceuvre a travers le filtre du grand
connaisseur °. L'expression « traumhaft schéne Frauengestalt »
(une figure de femme, belle comme dans un réve), mérite en soi
une attention particuliere. « Traumhaft » permet ici de qualifier
I'imposante beauté et la poésie de ce corps qui s'offre au regard

!Je tiens a exprimer ma gratitude a Victor Stoichita et Henri Zerner pour
leurs observations et conseils bibliographiques ainsi qu'a Andreas Henning
et Christoph Scholzel pour 'accueil qu'ils m’ont réservé a la Gemaldegale-
rie de Dresde. Cette contribution qui s'inscrit dans un projet de recherche

plus large et qui porte sur un
corpus d’ceuvres plus ample a
trouvé sa premiere expression
dans une conférence donnée le
3 septembre 2010 a I'Universi-
té de Berne, a I'occasion du Pre-
mier Congres Suisse en Histoire de
I'art, dans la section « Regards
interdits. Stratégies de mons-
tration et d’occultation a la
Renaissance ».

La bibliographie sur la Vénus
de Dresde est considérable.
Voici un apercu des contri-
butions consultées a ce jour :
H. Posse, 1931 ; G. M. Rich-
ter, 1933 ; K. Oettinger, 1944 ;
S. Béguin et alii, 1988, n” 21,
p- 91 ; M. Fleischer et F. Mai-
ringer, 1990 ; M. Giebe, 1992 ;
J. Anderson, 1996, pp. 217-233
et 307-308 ; R. Goffen, 1997,
pp. 151-153 ; M. Lucco, 1997,
p-30et138; C. Ginzburg, 1998 ;
M. Koos, 1998 ; T. Pignatti et
F. Pedrocco, 1999, pp. 172-175;
G. J. M. Weber, 2003 ; E. M.
dal Pozzolo, 2009, pp. 300-309.

2 G. Morelli, 1880, pp. 194
et suiv.

3 Sur Giovanni Morelli, voir :
H. Zerner, (1993) 1997, pp. 15-
34.
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1. Gioraione gt Trtien, Vénus
endormie, 1507-1510 ou 1514 (7),
huile sur toile, 108 x 174 cm,
Dresde, Gemaldegalerie Alte
Meister.

* Sur la peinture vénitienne
et la controverse disegno-colo-
rito, voir : R. Klein et H. Zer-
ner, 1966, pp. 51-69 ; D. Rosand,
1993a, pp. 24-33 ; T. Puttfarken,
1991.

5 Dans ce contexte, voir les
analyses de Theodor Hetzer :
« Dann aber — und das ist der
entscheidende Unterschied
die Flachen Tizians sind Teile
der Bildflache, in diese unlosbar
gebunden, die Flachen Giorgio-
nes dagegen gehdren Kérpern
an, die auf der Bildflache darge-
stellt werden. [...] Die Konturen
Tizians [...] binden die einzel-

du spectateur. Les enjeux de cet éloge samplifient a la lumiere de
l'analyse détaillée qui s'en suit. Cette « Venusgestalt » (figure de
Vénus), dit Morelli, fut atteinte grace au « Liniengefiihl » (sentiment
de la ligne) extrémement raffiné de Giorgione. Il peut sembler
paradoxal qu'il mette en avant la ligne dans une peinture qui est,
selon lui, la quintessence de l'art vénitien ; ce dernier se voyant
habituellement caractérisé par son colorito, en opposition au disegno
florentin *. Mais il est sans doute ici question du style personnel
de Vartiste. C'est en effet, parmi d’autres criteres, l'organisation
linéaire de la forme qui lui permet d‘attribuer le chef-d'ceuvre au
fondateur de la Renaissance classique a Venise.

Ce « Liniengefiihl » s’exprime avec force dans la somptueuse
silhouette qui se découpe dans une contiguité maximale avec la
surface méme de l'image, au point de se confondre avec elle °. En

nen Gegenstande zusammen, die Konturen Giorgiones [dsen sie voneinan-
der. [...] Das ist eben der Zauber in Giorgiones Bildern : jeder Bildteil wahrt
seine Selbstandigkeit, ist in sich vollendet, jeder stellt sich gleichsam freiwil-
lig an seinen Platz, und die Vereinigung aller steht im Zeichen der zartesten
Harmonie. Bei Tizian spiirt man immer den Kampf ; er zwingt die Materie
unter seine Bildvorstellung. », T. Hetzer, 1992, pp. 362-363.

raison d'une fusion prodigieuse entre un rendu charnel et cette
sorte de bi-dimensionnalité, Vénus apparait comme une figure
‘révée’ ou ‘fantasmée’. Sans narration, ou hisforig, nous avons
affaire a un corps-surface, a une femme aux yeux clos ; et en méme
temps a une peinture efficace, a une « ceuvre-talisman » °. Avant
d’éclaircir cette idée, essayons d’amorcer notre interprétation avec
une attention particuliere a la genése de I'ceuvre.

«Diese traumhaft schone Frauengestalt ». L'histoire commence
par Iincarnation de cet idéal. Vénus est ici dotée d’'un véritable
«corps physique » 7. Alaide d'un cliché de la peinture éclairée par
une lumiére rasante (fig. 2), nous pouvons prendre conscience de
ce constat apparemment banal, mais riche en conséquences pour
I'herméneutique. C'est ainsi qu'a I'instar de tout autre tableau, la
Vénus de Dresde est sujette a I'action du temps ®. Au vieillissement
naturel de l'ceuvre dii a des causes inhérentes et aux conditions
climatiques de conservation s'ajoutent des facteurs plus directs en
termes de restaurations et de repeints.

L'essentiel réside sans doute dans le fait que des pans
importants ont été modifiés durant la gestation de I'ceuvre, puisque
l'on note la présence de pentimenti et la probable intervention d'un
second grand artiste vénitien. Rappelons-nous les observations de

2. Vénus endormie (lumitre ra-
sante), 1992, Dresde, Gemalde-
galerie Alte Meister (reproduit
d‘apres l'article de Marlies Gie-
be, p. 96).

¢Sur lasurvivance trouble des
talismans dans la peinture de
la Renaissance, voir l'introduc-
tion a I'édition de L. B. Alberti,
(1435) 2004, pp. 11-37.

7 Sur le corps physique de
l'eeuvre, voir : T. Lenain, 1999.

8 Sur ce probleme, voir :
H. Zerner, 2004 et ]. Guillerme,
1964.
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3. Vénus endormie (rayons X),
1932, Dresde, Gemaldegalerie
Alte Meister (reproduit d'a-
pres l'article de Marlies Giebe,
p- 96).

M. A. Michiel, 2000, p. 53.

0 Sur la conservation et ['his-
toire de l'ceuvre, voir : M. Giebe,
1992.

" Par exemple : M. Lucco, 1997,
pp-30et 138.

Marcantonio Michiel sur le tableau en 1525, dans ses Notizia d'opere
del disegno :

«La tela della Venera nuda, che dorme in un paese cun Cupidine fo de mano
de Zorzo da Castelfranco ; ma lo paese. et Cupidine forono finiti da Titiano » °.

Sur la radiographie prise en 1932 (fig. 3), I'on peut distinguer
la premiere version d'un paysage plat au cceur du tableau. Autre
composante — cruciale - que I'on arrive a saisir : le fameux putto, qui
futrecouverta deux reprises durantla premiére partie du XIX®siecle
par les restaurateurs de la Gemaldegalerie, a cause du manque de
peinture originale trouvé au-dessous de repeints plus récents ™.
A l'origine de cette lacune, une vraisemblable perte a cet endroit
au XVIIE ou au XVII® siecle. Depuis la découverte de Morelli, les
spécialistes se sont beaucoup intéressés au chef-d’ceuvre, surtout
dans l'espoir de décrypter les jeux de mains. Quelle partie revient
a Titien ? laquelle a Giorgione ? Quel est le statut de la draperie ?
celui du paysage ? Certains n’hésitent pas a aftribuer I'ensemble
de T'ceuvre au seul Titien ™. Mais de nos jours encore, il faut étre
prudent, car la surface visible de I'ceuvre est surtout constituée de
réparations, de repeints et de vernis ultérieurs.

D'un autre coté et en dépit des transformations successives,
la conception de Giorgione semble survivre dans I'image que
nous voyons aujourd’hui par le dessin tres affirmé de la figure
de Vénus ™. Prenons aussi le cas, plus complexe, de l'angelot.
En nous fondant sur les analyses faites a ce jour, rien ne permet
d’affirmer avec certitude quelle était la figure congue initialement,
car ce que nous voyons dans la radiographie est sans doute déja
pour la majeure partie un repeint. L'histoire de l'ceuvre — avec la
question de I'absence et de la présence successives du putto — est
intéressante a cet égard. Résumons : peut-étre ajouté ou terminé
par Titien au début du Cinquecento, le putto a peut-étre disparu
durant les siecles suivant, fut repeint, probablement réinventé
au XVIII siecle, puis recouvert au XIX® siecle ; il est a nouveau
réapparu grace aux rayons x au XX° siecle, mais reste voilé a jamais
pour les visiteurs de la Geméldegalerie.

Toutefois, certaines stratégies figuratives de la Vénus de Dresde
telle qu'elle se présente aujourd’hui semblent suggérer la présence
du putto recouvert (sans que 'on doive nécessairement se référer
a la radiographie). Plus précisément, il s'agit de deux indices que

nous souhaiterions examiner de maniére succincte dans ce qui

suit : la draperie et les nuages. Ces deux éléments font systeme.
Leur animation et leur dynamisme respectifs s'intensifient dans
la partie droite de l'image, l1a méme ou se trouvait le putto. Ils se
répondent I'un a l'autre dans leurs jeux de formes et se rejoignent
dans une réverie commune (« tisser des nuages ») .

Focalisons tout d’abord notre attention sur la draperie qui
s'étend majestueusement au premier plan de 'image. A gauche,
enroulée et formant un cylindre fuyant sous le drapé rouge, celle-ci
se déroule sur la droite a la maniere d'une frise. La mise en scene
offre un subtil jeu de formes. Ses plis et articulations constituent
quelque chose comme un discours paralléle au corps de Vénus. De
plus, cette draperie est représentée en saillie, comme un bas-relief.
Elle s'étend sur la frontiere esthétique de I'image ™, a un endroit
stratégique de l'ceuvre, ce qui vient renforcer son statut ambivalent :
a la fois au sein méme de I'image et en dehors de celle-ci.

Les draperies de Giorgione sont tres particulieres. Leurs plis
prennent des formes caractéristiques et, trés souvent, leur fonction
va au-dela du simple revétement pour jouer un role indépendant
et singulier, mais non sans rapport avec la figure et 'ceuvre entiére.
Citons l'exemple de la Madonna di Castelfranco (fig. 4), habillée
d'une draperie rouge aux plis marqués et qui transgressent la
frontiere esthétique du « socle-trone ». On pourrait aussi évoquer
la Tempesta (fig. 5), ou la figure de femme allaitant son enfant est
recouverte — entourée dirais-je — d'un tissu blanc qui se prolonge
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2 Asignaler, les lignes de Het-

zer (T. Hetzer, 1992, pp. 365-
366) : citation 1 a la fin de l'ar-
ticle.
3 Sur ces affinités, voir : G. Ba-
chelard, 1943, surtout pp. 243 et
suiv. ; F. L. W. Schwartz, 1879,
pp. 1-15 ; G. Sand, (1872) 2004.
Dans ce contexte, voir aussi le
mythe d’Arachné : « C'était un
plaisir non seulement de voir
ses étoffes toutes faites, mais
encore de les lui voir faire (tant
ilyavaitd'habileté dansson tra-
vail), soit que, pour commen-
cer, elle enroulat la laine brute
en touffe arrondie, soit qu'elle
pressat son ouvrage entre ses
doigts et que, tirant a coups ré-
pétés sur les flocons semblables
a des nuages, elle les allongeat
et les amollit a mesure [...] »,
Ovidius, 1991, VI, 17-21, p. 2.
Sur ce sujet, voir notamment :
F.  Frontisi-Ducroux, 2003,
pp. 221-272. D’'un point de vue
méta-artistique, l'on pourrait
essayer d'étudier la participa-
tion du support de représen-
tation lui-méme, la toile, dans
cette dialectique entre le tissu et
les nuages.

1 Sur la frontiere esthétique
et ses enjeux, voir : E. Michals-
ki, (1932) 1996, pp. 1-15 ; V. L
Stoichita, (1993) 1999 ; K. Krii-
ger, 2001.
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4. GIORGIONE, Pala di Castelfran-
co, vers 1504 (?), huile sur pan-
neau, 200 x 152 cm, Castelfran-
co Veneto, San Liberale.

en un jeu de plis serrés comme un écho a I'éclair dans le ciel. Mais
ce type de drapage qui, dans la Vénus de Dresde, exploite toutes
les possibilités expressives sur une grande échelle se rapproche
aussi des draperies de Léonard de Vinci, dont lui-méme parle en
ces termes :

«1 panni che vestono le figure debbono avere le loro pieghe accomodate
a cingere le membra da loro vestite in modo che nelle parti illuminate
non si pongano pieghe d’ombre oscure, e nelle parti ombrose non si fac-
ciano pieghe di troppa chiarezza, e che i lineamenti di esse pieghe vada-
no in qualche parte circondando le membra da loro coperte, e non con

lineamenti che taglino le membra, né con ombre che sfondino piti dentro
che non ¢ la superficie del corpo vestito. Ed in effetto il panno sia in modo
adattato, che non paia disabitato, cioé che non paia un aggruppamento di
panno spogliato dall'uomo, come si vede fare a molti, i quali s'innamora-
no tanto de’ vari aggruppamenti di varie pieghe, che n'empiono tutta una
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5. Giorciong, Tempesta, vers
1507 (?), huile sur toile, 82 x 73
cm, Venise, Accademia.
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6. LEonarp pE Viner, Etude de
drapé pour une figure agenouillée
de profil droit, vers 1472-1475
(?), pinceau, détrempe grise
et rehauts de blanc sur toile
enduite en gris, 18 x 23,4 cm,
Paris, Louvre.

15326 C. U. 167 r.-v. /| MCM
564. Leonardo da Vinci, 2006,
p. 174. Citation 2 : traduction a
la fin de larticle.

6 1., B. Alberti, (1435) 2004,
chap. 45, p. 160-161.

7 Sur les études de drapé
de Léonard de Vinci, voir :

figura, dimenti-candosi I'effetto per che tal panno ¢ fatto, cioe per vestire
e circondare con grazia le membra, dov’ essi si posano, e non empire in
tutto di ventri o vesciche sgonfiate sopra i rilievi illuminati de'membri » *.

Leonardo séloigne du paradigme du De pictura d’ Alberti (1435),
ol les vétements sont animés par le vent et ot1 le drapé constitue
la couche ultime de la représentation du corps ', pour considérer
les plis comme des objets de figuration en eux-mémes. Le corps y
est donc présent et absent en méme temps. Les études attribuées
a Léonard de Vinci forment le pendant visuel a ses écrits sur le
sujet (fig. 6, par exemple) V. La plupart desdites études ne donnent
a voir que des draperies — habitées — alors que les membres du
corps restent soit enfouis sous la draperie, soit absents, voire, dans
quelques cas, a peine ébauchés. La notion paradoxale de « torses de
draperie » pourrait exprimer le curieux effet visuel obtenu .
- Apres cette incursion dans les draperies de Leonardo, revenons
a Giorgione pour soumettre le jeu de plissage de la Vénus de Dresde

aune lecture attentive (fig. 7). Le drapé blanc, mais toujours baigné
dans la luminosité ambiante grace une douce contamination des
tons, se renverse et monte pour culminer en un petit creux. Au-
dessous nait un second pan triangulaire et qui vient se heurter a
un pli vertical, au-dessus duquel s'intensifient de petits plis, tres
anguleux et nerveux. Cette zone est enrichie par la convergence de
multiples sillons venant depuis la droite. A noter, les deux grands
plis dont Yarticulation saccorde avec celles des deux jambes de la
figure juste au-dessus.

L'agencement du drapage va au-dela de l'ornement. Ses formes
~ congues ou non par Giorgione - entrent dans une dialectique
avec le corps de Vénus et I'ceuvre dans son ensemble aussi bien en
termes formels qu’a un niveau métaphorique, voire symbolique *.
Observons précisément le contrepoint visuel de la draperie au
geste de Vénus (fig. 8). Ce détail nous permet de voir le rapport
de continuité entre les plis du corps et ceux de la draperie. Il y
a en outre une certaine tension qui s'opere, par déplacement et
association, entre les doigts de la figure et les petits plis situés en
contrebas. Pour comprendre les enjeux de ce réseau ~ main, bas-
ventre, draperie — considérons la Judith de Giorgione, conservée a
Saint-Pétersbourg (fig. 9). A la fin d’une lettre qu'il adresse a son
ami Jean Paul Richter le 23 janvier 1881, Morelli écrit au sujet de
cette ceuvre ceci :

« Die Photographie, die « Judith », die Sie mir beilegten, machte mir so-
gleich den Eindruck eines echten Giorgione. So schlecht auch diese Kopie
immer sein mag, den Meister erkennt man beim ersten Blicke darin : am
Oval des Gesichts, an der Form und Stellung des linken Beines, an den
gekniffenen Bruchfalten, und, wenn Sie wollen, selbst an der Auffassung.
Das Original muss herrlich sein, und dies Bild allein machte mir Lust,
nach Petersburg zu wallfahrten. Auch Freund Frizzoni gibt zu, dass es ein
Giorgione sein diirfte.

GM.» %,

Ces plis sont en effet remarquables. Or, 'expression « gekniffene
Bruchfalten » est symptomatique du parallélisme qui s'instaure
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7. GiorcIonE et Titien, Vénus
endormie, 1507-1510 ou 1514 (?)
(détail dela 1).

F. Zéllner, (2003) 2007, pp. 350-
361 ; F. Viatte / C. Pedretti /
A. Chastel (éd.), 1990.

18 Je me permets de reprendre
ici des observations qui se sont
cristallisées dans une étude : J.-
F. Corpataux, 2012.

¥ Sur la draperie dans l'art
occidental, voir notamment :
G. Deleuze, 1988 ; G. Didi-
Huberman, 2002 ; A. War-
burg, 1990, pp. 53-100 ; K. Krii-
ger, 2001 ; V. L. Stoichita, 2008,
pp. 115ets.

2 Lettre de Giovanni Morelli
a Jean Paul Richter, 23 janvier
1881, dans : I. / G. Richter (éd.),
1960, p. 147.
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8. Giorcione et Trrien, Vénus
endormie, 1507-1510 ou 1514 (?)
(détail dela 1).

2 Voir : J. Bialostocki, 1981.

entre la main et les plis : « kneifen » veut dire « pincer ». Dans
la partie inférieure de l'image, le plissage caractéristique vient
encadrer la jambe nue %, tandis quau-dessus (fig. 10), les plis
convergent vers le flanc de I'héroine de I'’Ancien Testament. Ici,
la figure est habillée, mais les petits plis en zigzag sont présents,
au méme titre que dans la Vénus de Dresde. La main gauche se
place dans la continuité du rythme et cette concentration se voit
renforcée par un nceud. Dans cette ceuvre, le rapport établi entre le
bas-ventre, la draperie et la main se pose en d’autres termes, mais
cette nouvelle rencontre traduit une permanence du jeu entre le
corps et les plis.

Jetons maintenant un coup d’ceil en direction du ciel (fig. 1).
Les nuages, avec l'ensemble du paysage, y jouent un role
important. Surtout I'animation des nuées, a droite. Cette zone
forme un autre contre-point visuel au geste de Vénus, en méme
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9. GiorGIONE, Judith, vers
1504, huile sur toile transposée
d’un panneau, 144 x 68 cm, St-

Pétersbourg, Hermitage.
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10. CGiorciong, Judith, vers
1504 (détail de la 9).

2 Sur ce sujet, voir notam-
ment : H. W. Janson, 1961,
pp. 254-266 ; H. Damisch, 1972 ;
J.-C. Lebensztejn, 1990.

BPlinel’ Ancien, 1950, livres 11,
I, p. 10. Citation 3, traduction
francaise.

temps qu'il s'inscrit dans la verticale, au-dessus du putto disparu.
D'aprés ce que l'on peut deviner dans la radiographie (fig. 3),
'angelot se retourne et porte peut-étre son regard en-dehors de
l'espace représenté. De sa main droite, il tient une fleche tournée
vers le bas et les plis de la draperie se prolongent et s'agitent au-
dessous de lui.

En décelant cette dialectique entre les formes du ciel et celles
du drapé, il me semble que I'on pourrait évoquer le lieu commun
des nuages qui adoptent la forme d’étres connus %. Leur formation
dans le ciel apparait habituellement comme I'ceuvre du hasard.
Considérées de tout temps comme des « lusus naturae » (jeux de
la nature), ces formes accidentelles ont été assimilées par Pline aux
configurations célestes :

« Esse innumeras ei effigies animalium rerumque cunctarum inpressas
nec, ut in uolucrum notamus ouis, leuitate continua lubricum corpus, quod
clarissimi auctores dixere, terrenorum argumentis indicatur, quoniam
inde deciduis rerum omnium seminibus, innumerae in mari praecipue
ac plerumque confusis monstrificae, gignantur effigies, praeterea uisus
probatione, alibi ursi, tauri alibi, alibi litterae figura, candidiore medio per
uerticem circulo » %,

Léonard de Vinci utilise ces « formes confuses » pour « stimuler
son esprit d’'invention », tandis que, dans un autre ordre d’idées,
Mantegna laisse apparaitre dans plusieurs peintures des figures
dans les nuées. Citons par exemple le Combat des Vices et des Vertus
(fig. 11) ot 'on peut repérer des visages dans les nuages de gauche.
Cet anthropomorphisme de la nature va de pair avec la dynamique
de Minerve avancant vers la droite et joue avec I'arbre-Daphné
qui forme un Y pythagoricien, symbole chargé et complexe de
l'opposition entre Virtus et Voluptas (fig. 12) #.

Chez Giorgione, le « lusus naturae » est a peine suggéré (fig. 1).
Ce jeu de correspondances entre nuages ou draperie et les figures
de Vceuvre reste dans un souci de retenue, conformément au
tempérament artistique du peintre vénitien. Par conséquent, notre
analyse va privilégier ici une approche herméneutique visant a
chercher le sens de l'ceuvre dans sa poétique, sans vouloir écarter
complétement certains éléments qui seraient a déchiffrer selon un
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11, MantEGNa, Le Combat des
Vices et des Vertus, 1499-1502,
tempera sur toile, 160 x 192 cm,
Paris, Louvre.

# Sur ce sujet, voir : K. Patz,
1993.



138

12. Grorrroy Tory, Champfleu-
ry, Paris, 1529 (Y) (reproduit
d'aprés la these de Kristine
Patz, p. 37).

B E, Saxl, 1970.

code (par exemple le petit arbre en Y a l'arriere-plan ou le chemin
qui se scinde en deux).

En suivant cette démarche, revenons au corps de femme, la fi-
gure de « réve » selon Morelli. Depuis l'étude de Fritz Saxl, on l'a
tres souvent associée a la nymphe endormie surprise par un Satyre,
gravure tirée de I'édition princeps de 1'Hypnerotomachia Poliphili,
parue en 1499 a Venise (fig. 13) *. Ce roman érotique et onirique
alors trés célebre nous plonge dans un monde imaginaire, rythmé
par des ceuvres dart antiques a I'image de la représentation de ce
bas-relief. Par ailleurs, il me semble que I'on gagnerait a comparer
la Vénus de Dresde a une autre vignette du méme livre, ou Poliphile
se voit Jui-méme en train de réver (fig. 14). D'un point de vue struc-
turel, ce mécanisme d’emboitement et cette dimension autoréflexive
se retrouvent dans notre chef-ceuvre, olt nous voyons simplement
une figure en train de dormir dans un paysage (...che dorme in un
paese). Dans cet imaginaire fantasmatique si particulier, il y a des
reprises et des glissements assez remarquables qui se produisent
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d’un médium (la gravure, le roman) a l'autre (la peinture sur toile).
A l'instar et aux confins de ces deux gravures (I'une avec I'image
d’un réve, l'autre avec une ceuvre d’art dans un réve), la Vénus de
Dresde ne peut étre interprétée que selon la logique du réve * ! Avec
une figure transgressive véhiculant le sommeil, le réve et 'amour 7,
les enjeux iconographiques de cette peinture nous semblent se re-
couper avec les instruments herméneutiques qu'elle appelle de par
son essence et de par son style.

Or, les vignettes qui vont se succéder au fil du roman, nous
les voyons précisément a travers Poliphile, puisqu’il s’agit de son
réve mis en abime. A un certain moment, Poliphile voit défiler des
chariots triomphants. Le roman, qui fait interagir texte et image,
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13. Francesco COLONNA,
Hypnerotomachia Poliphili, Ve-
nise, 1499.

% Voir : H. Zerner, 1974 ; P. Ri-
ceeur, 1965 ; S. Freud, 2004.

¥ Voir ici les contributions
fondamentales de M. Meiss,
1966 ; R. Goffen, 1987 ; M. Ru-
voldt, 2004.
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14. TFrancesco COLONNA,
Hypnerotomachia Poliphili, Ve-
nise, 1499.

BT, Colonna, 1994.

POLIPHILO QVIVI NARR A CHE GLI PAR VE AN,
CORA DI DORMIRE,ET ALTRONDE IN SOMNO

RITROVARSEIN VNA CONVALLELAQVALENEL
FINEER A SERATADEVNA MIR ABILECLAVSVR A
CVM VNA PORTENTOSA PYRAMIDE,DE ADMI.
R ATIONE DIGNA,ET VNO EXCELSOOBELISCO DE
SOPRA.LAQVALE CVM DILIGENTIA ET PIACERE
SVBTILMENTE LA CONSIDER OE.

reproduit les ceuvres en les accompagnant d'un bref descriptif.
Citons quelques exemples avec une attention spéciale au Cupidon :
« La figure de Cupidon, tirant ses fleches contre le ciel et, a I'en-
tour de lui, une grande multitude d’hommes et de femmes qu'il
avait blessés aprement » (je cite d’apres la traduction francaise de
1546, fig. 15) # ; ou « Cupidon en age d’enfance, volant en l'air et
peignant contre le ciel atout une fleche tranchant, toutes manieres
de bétes et oiseaux dont il semblait que les hommes étant en terre
s'ébahissaient de la merveille » (il s'agit, bien entendu, des constel-
lations, fig. 16) ; enfin « Cupidon tirant une fleche d’or contre le
ciel, dont il pleuvait des gouttes d’or » (fig. 17) etc. Observons les
correspondances récurrentes entre le registre supérieur (céleste) et
le registre inférieur (terrestre) ainsi que le réle d'intermédiaire joué
par Cupidon.

Cet Esprit d’Amour - élément d’ordre a la fois structurel et
iconographique — semble subsister, par déplacement, dans la
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Vénus de Dresde. Ici, Cupidon parait étre au repos (fig. 3). Mais
par son regard peut-étre tourné vers le spectateur, d’admoniteur, il
semble vouloir attirer 'attention sur les liens et mouvements invi-
sibles entre ciel et terre ; il en est a la fois le signe et I'acteur. Or,
la Renaissance imagine précisément un univers vivant, dont les
différentes parties sont liées entre elles par des correspondances
secretes et des sympathies cachées, considérées en termes de réso-
nances, d'astres et de magie %.

Deux mots enfin sur la commande et la fonction de cette
peinture. Michiel voit la « Tela della Venera nuda » chez Girolamo
Marcello. Depuis 1980, une grande partie des chercheurs s'accorde
a considérer l'ceuvre comme une commande & ]'occasion des noces
de Marcello, et l'on rapproche la Vénus endormie du genre antique
des épithalames, ou poeme écrit a I'occasion d'un mariage *. Dans
ce contexte, on cite souvent l'ancienne croyance en l'efficacité des
images vues par les parents au moment de la fécondation ou
pendant la gestation sur la formation de I'embryon *. Citons a titre
d’exemple Leon Battista Alberti qui parle de ces pouvoirs dans son
De re aedificatoria (écrit entre 1443 et 1452, publié pour la premiere
fois en 1485) :

[
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15. Francesco COLONNA,
Hypnerotomachia Poliphili, Veni-
se, 1499, p. 160.

» E. Garin, 1969, pp. 120-134
et L. P. Couliano, 1984.

% Voir : J. Anderson, 1980 ;
D. Rosand, 1993b, pp. 101-
119 et pp. 121-144. Voir aussi :
R. Goffen, 1997, pp. 151 et suiv.
et, récemment : A. Colantuono,
2010, pp. 245-259.

3 Par exemple : D. Freedberg,
1998, pp. 21-42 ; E. M. dal Po-
zzolo, 2009, p. 308 et, récem-
ment, ]. M. Musacchio, 1999,
pp. 125-147.
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16. Francesco  COLONNA,

Hypmnerotomachia Poliphili, Veni-
se, 1499, p. 165.

# L. B. Alberti, 1966, vol. 2,
pp. 805-807.

% Sur ce sujet, voir notam-
ment: R. Klein, 1970, pp. 65-88.

% Nous reviendrons en détail
sur tous ces enjeux dans une
étude plus approfondie consa-
crée al'efficace desimages et de
l'imagination sur la génération.

PARS ANTERIOR ET POSTERIOR.

« Ubi uxoribus convenient, nonnisi dignissimos hominum et formosis-
simos vultus pingas moment ; plurimum enim habere id momenti ad
conceptus matronarum et futuram spetiem prolis ferunt » *.

Il faut préciser qua la Renaissance, ces théories sur la
modification de la forme du feetus sous l'influence des images et
de I'imagination se cristallisent notamment autour des écrits de
Marsile Ficin, grace a la notion de nature intermédiaire entre I'ame
et le corps, autrement dit l'esprit, le pneuma, le vétement de 1'ame,
ou encore le spiritus phantasticus *. Les astres — et donc, les images-
talismans servant a canaliser leurs effets, quels qu'ils soient - jouent
un role déterminant dans ce contexte .

En guise de conclusion, rappelons ce « corps-surface » de
Vénus et ses contours idéalisés (sorte de fusion entre l'esprit et les
sens), la présence-absence du putto, les multiples rapports entre
ciel et terre et la mise en exergue du bas-ventre et de la main par
la draperie qui se fait le vecteur de la puissance de I'ceuvre sur le
spectateur. Ces propriétés nous semblent renforcer l'idée que le
chef-d’ceuvre de Dresde ait pu s'inscrire — activement — dans ce
réseau de 'amour et de la génération. En ce sens, un tableau du
cercle de Giorgione (fig. 18) — moins poétique et « actif », mais plus
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explicite ou descriptif - pourrait étre considéré comme le pendant
visuel et théorique de notre Vénus, tout en étant associé a un autre
moment clé de la génération : celui de la naissance. Connu sous
le titre de « L’Astrologue » ou de « L’Horoscope » et détruit durant
la Seconde Guerre mondiale, la peinture est attestée en 1856
dans la collection Manfrin a Venise, avant qu'elle n'entre dans les
collections de la Gemaldegalerie de Dresde ®. Giovanni Morelli et
d’autres connaisseurs considéraient cette ceuvre comme la copie
d'un original perdu de Giorgione. Gustav Friedrich Hartlaub
proposa plusieurs interprétations, parmi lesquelles celle-ci (1953) :

« Das sogen. Horoskop (aus Pal. Manfrin). Das nur in der Dresdener Kopie
erhaltene, meist jedoch auf Giorgione zuriickgefithrte Gemélde sei hier
zuerst genannt, da es thematisch eine Briicke schlagt von der Romantik
des Magischen zu der des erwéhlten Kindes. Ohne Frage haben wir es
in der Gruppe der Dame, die den Neugeborenen vor sich hat, mit der
idealen Andeutung einer stattgehabten Geburt zu tun, wie der Vergleich
mit rémischen Sarkophagreliefs beweist. Einer verborgenen Geburt in
der Einsamkeit der Natur ! Der junge Kavalier ist kaum als Vater anzu-
sprechen, er erscheint vielmehr in der typischen Rolle des begleitenden
Getreuen, womit man den « Hirten » (Pagen, Ritter) auf der weiter un-

17.  FrancEsco  COLONNA,
Hypnerotomachia Poliphili, Veni-
se, 1499, p. 169.

% Sur ce tableau, voir :
G.F. Hartlaub, 1953 ; G. F. Hart-
laub, 1991, pp. 74-75 ; S. Bé-
guin et alii, 1988, n° 78, p. 100 ;
E. M. dal Pozzolo, 2009, p. 265 ;
C. Hope, 2004, ici p. 44.
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18. Cerce pE  GIORGIONE,
L’Astrologue ou L’Horoscope,
132 x 192 em, Dresde, Gemal-
degalerie (détruit en 1945).

% G. F. Hartlaub, 1953, pp. 73-
73. Sur l'imaginaire astrolo-
gique autour de Giorgione, voir
récemment : A. Gentili, 2004.

ten zu besprechenden « Tempesta » vergleiche. Die schiitzende oder seg-
nende Gebarde der Mutter ebenso wie das Ruinengeméuer soll von fern
an die Geburt des grossten aller auserwahlten Kinder gemahnen, des
Jesusknaben ; andererseits betont die Statue der nackten Veritas in der
Nische die klassisch-heidnische Welt. Mit dieser Geburt ist, ganz dhnlich
wie auf den gleichen Sarkophagreliefs, eine Wahrsageszene verbunden :
ein den Himmel beobachtender « Philosoph » stellt dem zu Besonderem
berufenen Neugeborenen das Horoskop. Die Verbindung von Geburt und
Horoskopstellung ist typisch seit dem Altertum und kommt um 1500 in
Holzschnitten, Desco da Parto-Malereien und Majolikabildern nicht selten
vor. Freilich nur innerhalb von Wochenstubendarstellungen, gemiss einer
oft getibten Praxis. Bei Giorgione ist alles auf die Hohe romantischer Poesie
erhoben. Ob ein bestimmtes Kind gemeint ist, ob eine literarische Vorlage
benutzt wurde, bleibt ungekldrt. Vielleicht handelt es sich bei unserem
Bilde, bzw. dessen Original, um ein Geschenk anldsslich einer Geburt in
hohen Kreisen. Darauf mag auch das Wappen (Phonix ?) verweisen » %.

Ce tableau associe précisément l'astrologie au théme de la
progéniture. Observons que la draperie — Voile d'Isis, Voile de la

Nature -y joue un role clé au niveau figuratif et anthropologique :
des plis et replis d'une matrice métaphorique, située dans le
prolongement des tissus de la mere et animée par la force des
planetes et des constellations ayant présidé a la gestation et a
I'incorporation de 'ame, émerge la figure d'un petit enfant.

Citation 1 : « Die Venus in Dresden spiegelt in ihrer Gesamtanordnung
den Geist Giorgiones nicht klar wider. Das Gleichgewicht des Bildes ist
gestort, weil der Cupido, der sich zu Fiissen der Venus befand, bei einer
Restauration zugedeckt worden ist. Dann aber hat nach der Erzéhlung
Michiels Tizian diesen Cupido und die Landschaft vollendet. Wirklich
wird man in dem Hiigel rechts mit der Hausergruppe den derben
Formensinn und das Massige Tizians unschwer wiedererkennen. Statt der
beweglichen Treppenmotive Giorgiones grosse parallele Horizontalen,
welche Gebaude und Hiigel zu einem schwerlastenden Block zusammen-
schliessen. Und auch darin ist Tizian zu spiiren, dass der Hiigel, obschon
er im Sinne Giorgiones raumlich gedacht ist, in dieser Funktion nicht vol-
lig aufgeht, sondern dhnlich der Kindergruppe auf den Drei Lebensaltern
die Bedeutung empfinden ldsst, die ihm durch Ausdehnung und Richtung
in der Flache als Gleichgewicht gegen die linke Bildseite zukommt. »,
T. Hetzer, 1992, pp. 365-366.

Citation 2 : « Aux draperies qui revétent les figures, il faut avoir des plis
propres a ceindre les membres qu'ils habillent, de sorte qu'il n'y ait pas
dans les parties éclairées des plis aux ombres trop foncées, et que dans les
parties ombrées il n’y ait pas de plis trop clairs ; que les contours de ces
plis fassent le tour des membres qu'ils couvrent, sans lignes obliques et
sans ombres qui s'enfoncent au-dela de la surface du corps. En somme, la
draperie doit étre arrangée de maniére & ne pas sembler inhabitée, c'est-a-
dire qu'elle ne paraisse pas étre un amas de draps déposés par le porteur,
comme cela se voit chez plusieurs peintres tellement épris d’entassements
de plis de toute sorte qu'ils en couvrent tout le personnage, oubliant la
finalité de la draperie qui est d'habiller et d’envelopper avec grace les
membres qui les portent, et non de couvrir entiérement la saillie des
membres éclairée par des gonflements de vessies. » Léonard de Vindi,
1987, p. 308. Voir aussi cette autre réflexion de Léonard sur les draperies :
«[...] Les draperies doivent étre peintes d‘aprés nature : si tu veux faire
un drap de laine, fais les plis selon sa nature, et si c’est de la soie ou un
drap fin ou grossier, ou du lin ou du crépe, varie les plis de chacun ; et ne
fais pas les vétements comme certains qui mettent sur des mannequins du
papier ou du cuir fin, car tut te tromperais lourdement. », A. 97 v. / R 392,
dans : Léonard de Vinci, 1987, p. 308.
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¥ Sur le voile comme méta-
phore du travail de la Nature,
voir : P. Hadot, 2004. Sur I'ima-
ginaire archaique de l'utérus
comme tissu blanc, voir : C. Lé-
vi-Strauss, (1949) 2010. Voir aus-
si, pour la charge sémantique de
cette draperie et pour la posture
de lenfant, la Vénus de Giulio
Campagnola qui plonge résolu-
ment sa main dans une draperie
se déployant précisément sur son
bas-ventre et au-dela. Sur les en-
jeux de cette gravure, voir ré-
cemment : M. D. Garrard, 2010,
pp. 167-171.
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Citation 3 : «I1 sy trouve gravées en foule innombrable des figures de tous
les animaux et de toutes les choses, et le monde n’est pas, comme on le
constate pour les ceufs des oiseaux, un corps lisse au poli uniforme, ce que
d’illustres maitres ont soutenu : les témoignages terrestres le montrent,
puisque les germes de toutes choses qui en tombent donnent naissance
a des formes d’étres innombrables, surtout dans la mer, et généralement
monstrueuses, parce qu'ils se mélangent ;1a vue aussi en fournitla preuve :
ici apparait I'image d'un ours, la celle d'un taureau, ailleurs celle d'une
lettre et au milieu un cercle blanc passant par le zénith. », Pline I’Ancien,
1950, livres II, I1I. H. Damisch, 1972.
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