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GL1 HODIGOI IN SICILIA

Michele Bacci

«La dipingono in guisa di sedere sopra d’un’arca
paragonandosi a quella del testamento, in cui era la
manna celeste, Heb. 9.4. Sotto I’arca stanno due sa-
cerdoti vestiti alla Greca, i quali in alto la portano, e
la Vergine, che sopra le siede, tiene il suo figlio nel
grembo a mezzo il petto, che ritto gli sta, e cinto d’una
gran luce, et ella con le braccia aperte, mirando il cielo,
pare che al suo figlio tutto il mondo inviti»'

Con queste parole 1’autore seicentesco di una
dettagliata descrizione delle chiese di Roma, Ot-
tavio Panciroli, spiegava ai suoi contemporanei
la singolarita iconografica dell’immagine titolare
della chiesa nazionale dei Siciliani nell’Urbe,
Santa Maria di Costantinopoli. La scelta di que-
st’intitolazione e dell’esposizione sull’altare di
un’immagine tanto sui generis si spiegava con
I’ampia diffusione di una leggenda secondo la
quale i popoli della Sicilia avrebbero mantenuto
anche dopo la caduta della capitale bizantina una
profonda venerazione per la piu famosa delle
icone cola venerate, 1’effigie-palladio venerata
nel monastero degli Hodegoi e pertanto cono-
sciuta sotto I’epiteto di «Hodegetrian?.

Tutta una serie di studi recenti ha messo in
chiaro che 1’opera cosi denominata era una ta-
vola di dimensioni colossali, recante sul recto
la Vergine aristerokratousa a mezza figura, a
cui faceva pendant sul retro la rappresentazione
della Crocefissione. In etd mediobizantina, e
fino alla sua distruzione nel 1453, veniva con-
dotta in processione con grande solennita per le
strade di Costantinopoli ogni martedi; dalle de-
scrizioni stupite dei pellegrini latini e russi, ap-
prendiamo che si trattava di un evento molto
impressionante, giacché la tavola, che doveva
essere decisamente pesante, veniva trasportata
apparentemente senza fatica alcuna da un solo

uomo che procedeva con le braccia stese a mo’
di croce e poteva quindi esser visualmente as-
sociato al Cristo crocifisso dipinto nell’immagine
stessa. Culmine della cerimonia era la sosta in
una pubblica piazza, in cui ’icona operava uno
straordinario prodigio: quello di levitare per aria
volteggiando su se stessa e dando quindi I’im-
pressione di librarsi in cielo. A vedere il miracolo
concorreva tantissima gente: cosi tanta che si fa-
ceva fatica a veder qualcosa, tanta era la calca,
che sperava in tal modo di ottenere un batuffolo
di cotone posto a contatto con la santa effigie, in
modo da poterlo usare come utensile apotro-
paico’.

Questa consuetudine era talmente celebre da
essere imitata anche in altri centri: se ben testi-
moniato ¢ il caso di Tessalonica, un testo latino
di inizi Trecento che sembra essere molto ben
informato indica che simili processioni erano or-
ganizzate un po’ dappertutto nei territori bizan-
tini. Inoltre, I'uso ci ¢ singolarmente ben
descritto anche da un buon numero di raffigura-
zioni due-trecentesche che evocano I’Hodighi-
tria nel contesto dell’illustrazione delle stanze
dell’Inno Akathistos (in virti dell’anacronistica
attribuzione all’icona prodigiosa di un coinvol-
gimento nei terribili assedi del 626 e del 717).
Un ben noto affresco databile al 1282-1284 nella
Paregoritissa di Arta, in Epiro, raffigura il porta-
tore che procede col corpo disposto a mo’ di cro-
ce, mentre i dignitari e i chierici si affollano
attorno a lui e il volgo, nella parte pit bassa, si
affretta a ricevere i batuffoli di cotone e si rilassa
acquistando qualcosa da mangiare ai banchi del-
la fiera (fig. 1)*. Nell’icona agiografica trecente-
sca conservata nella cattedrale dell’ Assunzione
al Cremlino all’episodio sono addirittura riser-
vate due scene: in una compare 1’arrivo solenne
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FIG. 1 La processione dell’Hodighitria, pittura murale, 1282-
1284. Arta, Panagia Parigoritissa

dell’icona, portata sulle spalle da un uomo vesti-
to di rosso, presso il quale si accalcano chierici,
alti personaggi della corte, donne e bambini. Nel-
Paltra tutti, compresi i vescovi e i metropoliti, as-
sistono estasiati al mistico volteggiare dell’icona
(figg. 2-3)°.

Giust’appunto, I’icona, che in tutte queste
rappresentazioni € caratterizzata distintamente
come un’immagine della Vergine Maria a mezza
figura, coperta dal suo ampio maphorion blu scu-
ro, che regge il Bambino benedicente vestito con
tunica e himation ocra striati d’oro. Tali sono le
caratteristiche che, oltre che in un vastissimo nu-
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FIG. 2 La processione dell’Hodighitria, dettaglio di un’icona,
tardo secolo XIV. Mosca, Cattedrale dell’ Assunzione al Cremlino

mero di riproduzioni di eta bizantina e post-b;.
zantina, ritroviamo fedelmente evocate in quelly
che probabilmente dev’esser letta come la copiy
iconograficamente piu fedele dell’originale, ng.
nostante si tratti dell’interpretazione quattrocey.
tesca di un modello medievale: mi riferisco ally
replica della perduta «Neodighitria» di Rossang
un’immagine che, venerata nel monastero di
Santa Maria del Patir sin dal secolo XI, intendevg
riprodurre non soltanto I’aspetto, ma anche le ¢a-
ratteristiche cultuali del palladio di Costanting.
poli. Come nell’originale, si tratta di un’icong
bilaterale, con la Crocefissione sul retro e la Ma-
donna vestita di blu sul recto®.

Quest’oggetto pone in evidenza, insieme 3
una serie di altre testimonianze figurative, che
lo schema iconografico dell’aristerokratousa era
stabilmente associato alle copie della Hodighitrig
anche in Italia meridionale. In virtd di questo ¢
si puo a buon diritto chiedere come sia stato
possibile che le raffigurazioni cinque-seicentesche
della Madonna d’Itria abbiano inteso evocare il
palladio di Costantinopoli attraverso un differente,
e assai singolare, tipo iconografico, in cui la
Vergine ¢ raffigurata orante, con le braccia alzate
in un gesto di preghiera ed intercessione, mentre
il Bambino si erge al centro, circonfuso di luce,
al di sopra della cassa sorretta da due figure ma-
schili. Questo schema rimanda, piu che all’Ho-
dighitria cosi come € nota alla scienza moderna
e alla devozione degli antichi, al tipo della Ma-
donna orante con il Bambino raffigurato entro
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FIG. 3 La folla raccolta in preghiera attorno all’Hodighitria attende
il miracolo del volteggiare dell icona, dettaglio di un’icona, tardo

secolo XIV. Mosca, cattedrale dell’ Assunzione al Cremlino
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n medaglione, che sin dai t.empi di Kondakov
si interpreta come uI'l’allegorla. dell’Incarnazione
¢ che, in modo ambivalente, si associa con un’i-
cona in marmo che sovrastava in eta b%zantlna il
metatorion delle Blacheme.. Que?st.’ultlm.o com-
plesso era ben noto anghe ai Latini per via della
resenza di un’immagme .miracolos.a di'fronte
alla quale si compiva ogni Venerdi. il miracolo
dell’elevazione del velo. Sebbene sia altamente
probabile che quest’ultima effigie corrispondesse
iuttosto allo schema della Vergine affettuosa o
G]ykophilousa (in merito I’icona di X1 secolo al
Sinai € ’affresco con santo Stefano minore rea-
lizzato nel 1196 nel romitorio di San Neofito a
Cipro danno una testimonianza decisamente
convincente), non ¢ improbabile che il rilievo
del metatorion ¢ la protagonista del ‘miracolo
; abituale’ venissero frequentemente associati, se
E non confusi, nella percezione di fedeli € pellegrini’.
L’ Orante del metatorion non era infatti di minore
dignita cultuale, in quanto veniva descritta come
un’opera acheropita, come testimonia eloquen-
temente, nel secolo XII, I’anonimo del Tarrago-

nensis 55:

«Dunque questa icona marmorea della Madre di
Dio, non fatta da mano d’uomo, ma realizzata per vo-
lonta divina, € tenuta, come € giusto, nel massimo ono-
re; infatti dinanzi ad essa pendono continuamente tre
lampade auree sempre accese. In effetti quella santa
immagine della Madre di Dio non ¢ dipinta con colori
per mano di un artefice, né scolpita dalla tecnica degli
uomini, bensi € realizzata nel marmo per virtt divina,
col Figlio che genero la beata Vergine»®.

Il testo ha cura di distinguere 1’icona «d’oro»
(cio¢ dipinta su fondo dorato) protagonista dello
svelamento prodigioso del venerdi dall’effigie
marmorea del metatorion e mette in evidenza
che vi era rappresentato anche il Figlio, verosi-
milmente entro un medaglione. D’altra parte, la
rappresentazione in atteggiamento orante aveva
il vantaggio di mettere in particolare risalto, at-
traverso 1’enfasi sui suoi panneggi che ricadeva-
10 dalle spalle in molteplici pieghe a zig-zag, il
maphorion di Maria, che era venerato come fon-
damentale reliquia mariologica proprio alle Bla-
cherne. Questo a sua volta, in virti della celebrita
della visione di sant’ Andrea il Pazzo (Salos), po-

teva facilmente esser posto in rapporto con I’idea
della protezione sulla citta di Costantinopoli, che
la piu tarda iconografia russa (forse ispirata da
modelli bizantini) evoca proprio con I’immagine
della Vergine orante sotto la reliquia del mapho-
rion dispiegata sopra di lei. Di questi temi si &
d’altra parte alimentato lo schema occidentale
della Madonna della Misericordid®.

Va detto tuttavia che, nella maggior parte dei
casi, I’Orante col Bambino nel medaglione tende
ad essere rappresentata a figura intera, confor-
memente all’originale marmoreo delle Blacher-
ne, mentre la variante a mezza figura si diffonde
pit tardi, in modo particolare in relazione a un
ulteriore fenomeno di culto costantinopolitano,
la Vergine invocata come «fontana foriera di vi-
ta» nel santuario suburbano della Zoodochos
Pigi'’. Probabilmente in questo caso la relazione
iconografica era giustificata dall’associazione
dell’immagine con un hagiasma e con I’acqua
lustrale sia nel metatorion che nel nuovo luogo
santo. D’altra parte, quest’ultimo si poneva ine-
vitabilmente in competizione proprio col mona-
stero degli Hodegot, che era stato frequentato sin
da tempi relativamente antichi (al pit tardi a par-
tire dalla seconda meta del secolo IX), ancor pri-
ma che per la presenza dell’icona, per la sua
sorgente miracolosa, a cui si attribuiva la facolta
di restituire la vista ai ciechi.

La storia del sito corrisponde a un processo
di progressiva sostituzione di un originario culto
idrico con la venerazione per un’immagine reli-
giosa, elevata al ruolo di protettrice particolare
di Costantinopoli e attribuita al pennello dell’e-
vangelista Luca, senza che questo abbia tuttavia
implicato 1’abbandono dell’hagiasma, di cui si
trova notizia ancora nel Logos diegematikos, un
testo del secolo XV pubblicato da Christine An-
gelidi: questo era collocato in un ambiente ipogeo
sotto la chiesa e, apparentemente, continuava ad
essere coinvolto nelle pratiche di devozione dei
fedeli dell’Hodighitria, probabilmente nella
forma del bagno rituale, in analogia con quanto
avveniva alle Blacherne e alla Zoodochos Pigi.
Di fatto, mentre i devoti dell’icona portavano
con sé come benedizione un po’ d’olio delle lam-
pade che le ardevano dinanzi, I’acqua era riser-
vata ai malati, che immergendosi in essa o be-
vendola riottenevano la salute'!. Gli Hodigoi
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FIG. 4 La Madonna d’Itria nell’omonima chiesa di Messina,
incisione (da P. SAMPERI, Iconologia della gloriosa Vergine)

erano letteralmente le ‘guide’ che accompagna-
vano i non vedenti e li aiutavano a bagnarsi nella
sorgente miracolosa: col tempo, nel corso dei
secoli XI e XII, era stata data loro una struttura
istituzionale piu precisa attraverso 1’inquadra-
mento in una diakonia, una confraternita com-
posta da uomini e donne che, di pari passo con
’accrescersi del culto verso ’icona, acquistod una
visibilita sempre maggiore. Sappiamo che i suoi
membri appartenevano all’élite cittadina e che
erano percepiti, in virtu del loro ruolo di ‘servi-
tori’ dell’icona e del loro coinvolgimento nella
processione del martedi, come persone venera-
bili: un testo russo del secolo XV arriva a de-
scriverli come «la tribui di san Lucay, ossia come
discendenti dell’evangelista e isapostolo a cui si
attribuiva 1’autografia dell’immagine'2. I’icona
costantinopolitana del 1400 circa al British Mu-
seum, che fa dell’Hodegetria la protagonista
delle processioni trionfali della «Festa dell’Or-
todossia» realizzate in occasione della restitu-
zione del culto delle immagini, va anche oltre,
raffigurando due angeli-portatori ai suoi fianchi,

vestiti con 1’abito rosso e lo zuccotto rotondeg.
giante tipico degli Hodigoi".

A titolo di ipotesi, si pud immaginare che
Paffinita funzionale dei tre santuari degli Hog.
goi, delle Blacherne e della Zoodochos Pigi ab.
bia favorito, in eta tardobizantina, la confusione
iconografica delle icone che vi erano rispettiva.
mente associate. Si puo ragionevolmente pensare
che nelle localita piti decentrate che guardavang
agli usi di Costantinopoli come un modello da
imitare sia capitato che 1’ Hodighitria, I’ Orante
del metatorion o la «Vergine foriera di vita» ab-
biano finito per sovrapporsi. Se accettiamo que-
st’idea, possiamo forse spiegarci meglio come
sia stato possibile che nell’abside di una chiesetta
duecentesca nella remota Mani che porta I’inti-
tolazione di «Agitria» (evidente storpiatura dj
Hodigitria) sia stata raffigurata una Madonna
orante a mezza figura col Bambino nel meda-
glione!. Parimenti, non ¢ da escludere che qual-
che icona caratterizzata da un analogo schema
abbia potuto esser venerata in qualche villaggio
sotto la denominazione di Hodigitria.

Se si potesse affermare che sono stati i pro-
fughi greci e albanesi in Italia meridionale ad in-
trodurre il culto della Madonna d’Itria in Sicilia
e altrove, avremmo facile gioco a dedurre che la
curiosa composizione, di cui si meravigliava il
Panciroli, fosse ispirata da qualche icona traslata
dalle coste del Peloponneso all’indomani della
conquista ottomana. L’effigie venerata nella
chiesa dell’Itria a Messina (fig. 4), a noi nota dal-
I’incisione pubblicata nel Seicento dal gesuita si-
ciliano Placido Samperi®, farebbe pensare a una
sorta di immagine incorniciata, ossia a un’icona
secondo il tipo della Zoodochos Pigi incastonata
entro una cornice figurativa, capace di attribuitle,
attraverso la rappresentazione della cassa sorretta
da due monaci, una dimensione narrativa: in tal
modo, si potrebbe pensare, veniva cristallizzata
in una singolare composizione ’idea della tra-
slazione dall’Oriente, associata in tutta una serie
di tarde leggende a due pii monaci greci, che sa-
rebbero riusciti a portare in salvo I’Hodighitria
stessa o qualche sua fedele replica. Se questo di
Messina fosse davvero I’archetipo, si potrebbe
facilmente concludere che la razionalizzazione
figurativa operata dai pittori del Cinque e Sei-
cento, come Alessandro Allori, Antonello Riccio
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0 Bernardo Strozzi, nc?lle cui opere l’orllnai ig-
cOmprensibile medagllone sul grembo c.h Maria
gparisce a vantaggio dellg rappresentazione del
Bambino stante in atto di benedlzlqne, sia stata
la naturale reazione a uno schema 1conogrgﬁco
pizantino giudicato troppo poco cqnforme ai mo-
Jerni principi della mimesi pittorica'.

In realta le cose sono andate diversamente. La
sapiente messinscena dell’icona all.’mtemo di una
cornice figurativa con la cassa ¢ i due calogeri,
testimoniata dall’incisione del Samperi, mirava
in realta ad armonizzare visivamente effigie
orientale con una tradizione iconografica che in
Sicilia era gia radicata da almeno un paio di se-
coli, Un affresco risalente al 1450 circa, oggi nel
Museo Diocesano di Palermo ma originariamente
nella chiesa di Santa Maria dell’Itria o «della Pin-
tay a Palermo, testimonia del perdurare del tipo
bizantineggiante con la Madonna orante e il
Bambino nel medaglione, trasformato per I’oc-
casione in una mandorla luminosa, nonostante
’esecuzione in uno stile decisamente rinascimen-
tale'”. L opera ¢ purtroppo frammentaria, ma ¢
probabile che originariamente facesse parte di
una composizione pitt ampia, comprendente an-
che la cassa e i trasportatori, cosi come ci ¢ nota
da almeno due opere che, per quanto si puod giu-
dicare dalle caratteristiche stilistiche, si dovreb-
bero poter datare entro 1’ultimo quarto del secolo
XIV: si tratta nella fattispecie di una pittura mu-
rale nella cattedrale di Agrigento (fig. 5)!8 e di un
affresco staccato, oggi nell’Istituto d’Arte G. Bo-
nachia di Sciacca, gia nella locale Badia Grande,
un monastero benedettino fondato dal conte Gu-
glielmo Peralta nel 1371 e costruito nel corso de-
gli anni Ottanta del Trecento, per il quale ci ¢
testimoniata una delle piu antiche intitolazioni a
«Santa Maria de Itria» (fig. 6)"°.

In queste due importantissime testimonianze,
sinora poco sfruttate dagli studiosi del culto
dell’Hodighitria, appare evidente che i due por-
tatori non sono monaci. Come si ¢ detto, le tra-
dizioni cinque-seicentesche parlano inequivoca-
bilmente di «calogeri», termine di origine greca
che designa, a mo’ di vezzeggiativo (si parla in-
fatti di ‘buoni vecchi’), i monaci o gli eremiti di
rito bizantino. Due di questi calogeri si sarebbero
premurati di portare in salvo ’effigie costanti-
nopolitana (o una sua altrettanto venerabile copia)

FIG. 5 Madonna d’Itria, pittura murale, ultimo quarto del secolo
XIV. Agrigento, Cattedrale

da Costantinopoli o da qualche altra citta del-
’antico Impero, affrontando indicibili insidie e
calamita, tra cui un naufragio poco al largo delle
coste italiane. Questa ¢ segnatamente la storia
che compare, riccamente elaborata, nel falso do-
cumento redatto dal clero barese per avvalorare
l’autenticita dell’icona quattrocentesca dell’O-
dighitria venerata nella cripta della cattedrale e
probabilmente per: cercare di intercettare a pro-
prio vantaggio i pellegrini che si affollavano, po-
chi metri piu avanti, presso la tomba del confes-
sore Nicola. Nelle tavole cinquecentesche di
Polistena e del Museo di Capodimonte a Napoli,
nel dipinto di Bernardo Strozzi a Rapallo?' cosi
come nelle varie rappresentazioni siciliane? si
riconoscono figure che indossano una sorta di
lungo saio scuro con una sorta di koukoulion e si
distinguono in particolare per il fatto che portano
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FIG. 6 Madonna d’Itria, pittura murale, gia nella Badia Grande di
Sciacca. Sciacca, Istituto d’Arte G. Bonachia

una lunga barba. Tali erano i tratti distintivi di
questi due personaggi anche nelle messinscene
popolari della Madonna d’Irria che, fino al secolo
XIX, avevano luogo in diverse localita della Si-
cilia. II folklorista Giuseppe Pitre fece in tempo
ad osservare e descrivere quella che si svolgeva
a Palazzolo Acreide il primo martedi dopo Pa-
squa:

«L’arca sulla quale si erige il simulacro & al solito
di tutte le immagini dell’Odigitria, infissa sulle spalle
di due Calogeri: I'uno dalla barba prolissa, dalla testa
calva, dalle sembianze asceticamente severe, I’altro di
barba corta, di occhi vivaci, di aspetto passionato e
soave; calogeri ignoti, i quali pero in Palazzolo sono
battezzati per San Bastante ¢ Sant’Aiutante e nella
Contea coi nomi non meno bizzarri di Santo Va ¢ San-
to Vienin?,

Quest’ultima osservazione pone in evidenza
come, nella percezione comune, I’identita dei
due personaggi fosse tutt’altro che definita; al
contrario, i nomignoli scherzosi con cui erano
designati alludevano piuttosto al loro ruolo spe-
cifico all’interno di un rito processionale, che
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idealmente traeva ispirazione dalla cerimonia
costantinopolitana del martedi. Senz’altro s;
puo dire che tali usi furono rivitalizzati dai pro-
fughi greci e albanesi giunti in Italia meridio-
nale a seguito dell’occupazione ottomana de]
Peloponneso e che una singolare rivitalizzazio.-
ne ebbe luogo a Napoli con la fondazione dg]
monastero femminile di Santa Maria di Costan-
tinopoli nel 1603, il cui compito era di onorare
I’Hodighitria ogni martedi «secondo la regola
di santa Pulcheria» (I’imperatrice a cui, sin da]
X1V secolo, si era attribuita la fondazione de]
monastero degli Hodegoi)®. E difficile dire se
si trattd semplicemente di un revival o se gia
precedentemente alla caduta della capitale bj-
zantina, nel Tre e Quattrocento quando si incon-
trano le pill antiche intitolazioni di chiese e
altari a «Santa Maria de Itria» (segnatamente a
Napoli, Catania, Sciacca e Palermo)®, si erano
sviluppate forme rituali ispirate dalla famosa, ¢
in Italia sicuramente ben nota, processione set-
timanale dell’ Hodegetria.

Quello che si puo dire ¢ che i due dipinti di
Agrigento e Sciacca non sembrano contenere al-
cuna allusione evidente alle piu tarde leggende
di traslazione. Rispetto alle immagini tarde man-
ca infatti il riferimento al paesaggio ¢ alla veduta
della costa col naufragio della nave dei due ca-
logeri. I due portatori, inoltre, condividono con
i monaci ortodossi solo il fatto di portare lunghe
barbe, ma per il resto recano un abbigliamento
che riecheggia genericamente quello di chierici
secolari: indossano infatti una sorta di dalmatica
chiara, che ad Agrigento ¢ anche coperta con
una specie di stola, mentre il capo ¢ coperto da
una specie di zuccotto rotondeggiante, grigio o
nero. Il loro movimento non & quello concitato
di due fuggiaschi, bensi quello attentamente
concertato di due uomini di Chiesa che parteci-
pano a un rito: viene enfatizzato il dinamismo
dei loro corpi, rappresentati in modo perfetta-
mente speculare, con gli sguardi che si incrocia-
no vicendevolmente, nell’atto di sorreggere la
cassa in cui ¢ riposta I’effigie mariana non di-
rettamente sulle spalle, bensi per mezzo di due
aste che agevolano il trasporto. Infine, nello spa-
zio intermedio si erge, piuttosto enigmaticamen-
te, un’ampia croce aniconica, di cui si fa fatica
a comprendere la funzione e il significato e che,

non solprendent_emente, 'é stata eliminata dalle
rappresentazmnl successive. .

Come si € detto, la provenienza dell’affresco
di Sciacca dalla Badia Grande (e piu precisa-
mente dal refettorio) testimonia dell’associa-
zione ab antiquo di questo tipo di composizione
con I’intitolazione alla Madonna d’Itria. Del
dipinto di Agrigento, che decora un pilastro
della chiesa cattedrale, si pud immaginare che
sia stato realizzato su iniziativa di una donatrice
privata, che si ¢ fatta rappresentare in ginocchio
ai piedi della croce € che evidentemente aveva
motivi personali, legati ai propri orientamenti
devozionali, per promuovere questo tipo di im-
magine. Il modo in cui quest’ultima & stata co-
struita sul piano iconografico testimonia al con-
tempo la fascinazione per le celebri icone di
Costantinopoli e la confusione che circolava
circa la loro identita leggendaria ¢ il loro
aspetto; ma puo darsi che la contaminatio visiva
tra Madonna delle Blacherne e Hodegetria
fosse intenzionale € che un tale schema per-
mettesse di alludere in modo sintetico ai vari
palladii della capitale bizantina. Ciod che viene
evocato non € tuttavia I’episodio di traslazione
che gli osservatori piu tardivi vollero ricono-
scere nell’immagine, bensi un contesto rituale,
quello della solenne traslazione del marteds,
che si sapeva scandire in modo cosi peculiare
la vita urbana di Costantinopoli. Di questo te-
stimonia eloquentemente non solo la presenza
delle aste fissate alla cassa, che suggerisce la
forma di un mobile processionale, ma anche il
dettaglio dello zuccotto rotondeggiante, che
contraddistingueva gli Hodigoi ed era fedel-
mente riprodotto nelle raffigurazioni pittoriche.

Questo dettaglio ci permette, se non altro,
di formulare un’ipotesi circa I’origine dell’im-
magine della Madonna d’ltria. L’intento era di
evocare la celebre processione, senza tuttavia
che si avesse una conoscenza precisa delle sue
modalita di messinscena. In tal senso, la strana
croce disposta al di sotto della cassa puo inter-
pretarsi come il residuo figurativo di un’imma-
gine che, percepita come incomprensibile, &
Stata riformulata in modo completamente di-
verso: di fronte a una rappresentazione come
quella dell’affresco di Arta o dell’icona di Mo-

sca, gli artisti siciliani hanno reagito trasfor-
mando il corpo del portatore disposto a mo’ di
croce in una croce vera e propria. Quand’anche
i pittori fossero stati informati delle specificita
rituali del corteo settimanale costantinopolita-
no e della presenza dell’unica persona che pro-
cedeva con le mani distese, con 1’enorme
fardello sulle spalle, probabilmente si rendeva-
no conto che gli osservatori occidentali avreb-
bero avuto difficolta a capire che si trattava di
una processione. Al fine di trasmettere il mes-
saggio in modo efficace, duplicarono gli Hodi-
goi, attribuendo loro un abbigliamento in grado
di rivelare il loro status di persone consacrate,
accompagnato da elementi piu esotici, come la
barba, che era vista come tratto distintivo del
clero bizantino, o lo zuccotto, che rimandava
piu direttamente all’aspetto materiale dei servi
dell’Hodighitria. Quindi li disposero in modo
tale da rendere chiaro che erano impegnati, se-
condo modalita facilmente riconoscibili, nel
trasporto di un’icona caricata su un apposito
mobile processionale, attraverso una disposi-
zione simmetrica e col corpo caricato di ten-
sione dinamica.

Dalla perdita di consapevolezza del signifi-
cato originario dell’immagine si ¢ sviluppata,
nel corso dei secoli successivi, I’ampia messe
di leggende che I’ha voluta interpretare come
illustrazione della prodigiosa fuga dell’ Hodi-
ghitria e delle sue numerose repliche dai terri-
tori sotto occupazione ottomana, sulla quale,
nel corso del Seicento, anche molti eruditi han-
no a lungo discettato. Alcuni di essi, come Do-
menico e Carlo Magri, autori di un sofisticato
dizionario delle cose sacre, giunsero a una con-
clusione analoga a quella esposta in questo ar-
ticolo, ossia che si fosse trattato di un colossale
fraintendimento iconografico:

«La si dipinge solitamente sopra un’arca portata
sulle spalle da due calogeri — cio¢ due monaci greci —
nello stesso modo in cui ogni martedi veniva condotta
processionalmente per la citta di Costantinopoli...Per
questo la gente ha cominciato a illazionare che la si
dipinga cosi perché tale immagine dell’Itria sarcbbe
giunta a Bisanzio trasportata per mare entro un’arca e
sarebbe poi stata scoperta da due monaci greci»?,
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