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Immagini lungo le rotte del mare: alcune riflessioni a margine

della mostra barese su San Nicola

Michele Bacci

Nella prospettiva della citta di Bari, proiettata
verso le grandi rotte di navigazione del Levante me-
diterraneo, il mare ¢ assieme un orizzonte geografi-
co e mitico, da cui prendono forma, come gli alberi
maestri e poi le prue delle navi, i grandi eventi che
caratterizzano la sua storia. La figura che maggior-
mente, ancora ai giorni nostri, svolge la funzione di
simbolo di aggregazione e di identita della comunita
cittadina & uno dei piu straordinari e celebrati Santi
della Cristianita, il “grande taumaturgo” Nicola di
Myra, i cui resti giunsero dal mare nel lontano 1087
cosi come ogni anno dal mare, in occasione dei fe-
steggiamenti rituali del 9 maggio, giunge il suo si-
mulacro all’interno di una barca solennemente ad-
dobbata. L’associazione del Santo col mare &, da una
parte, un’eredita del ruolo di protettore singolare dei
naviganti da lui gia acquisita, fin dai secoli pit remo-
ti, nel mondo bizantino e, dall’altra, si presenta come
una manifestazione simbolica dell’intimo rapporto
tra la cittd e ’ambiente marittimo da cui trae buona
parte del suo sostentamento: nell’arte popolare ba-
rese tale rapporto ¢ icasticamente visualizzato dalle
immagini che riproducono la venerata statua del San
Nicola nero sopra la barca in cui viene annualmente
collocato durante la processione a mare (fig. 1).

Il rapporto col mare e delle traversate marittime &
stato sfruttato sia concretamente che metaforicamen-
te in occasione della grande sintesi su tale figura che
si & tentato di fare con la grande mostra barese del
2006-2007", per raccontare al grande pubblico I’uni-
versalita di Nicola, la sua capacita di proporsi come
patrimonio condiviso di tradizioni e culture diverse,
il suo radicamento profondo in contesti differenti

¢ talora tanto inconsueti da sembrare improbabili,
come ad esempio 1’Olanda calvinista (che ha man-
tenuto il Santo come figura folklorica®) o certe co-
munita islamiche dell’ Albania che onorano il Santo
per la sua festa del 6 dicembre, talora associandolo al
derviscio Sar1 Saltik®. I’adozione di un’ottica globa-
le si & fin dall’inizio rivelata necessaria non solo per
evitare che il distratto pubblico italiano percepisse
I’evento come un’iniziativa di interesse puramente
locale, ma anche per far si che la selezione e la di-
sposizione in sequenza di un gruppo significativo di
oggetti provenienti da dodici diversi paesi permet-
tesse al visitatore e allo studioso di rendersi conto
delle trasformazioni e delle costanti, delle affinita e
delle difformita nell’elaborazione dell’immagine di
Nicola entro un ampio arco storico e geografico.
Una volta selezionate, le opere sono state distri-
buite entro gruppi omogenei all’interno di sette se-
zioni che miravano ad illustrare non soltanto i sin-
goli momenti o ‘tappe’ del processo di genesi, dif-
fusione e radicamento del culto e dell’immagine del
Santo nei singoli contesti, ma anche e soprattutto le
qualita che, della poliedrica figura di Nicola, furono
di volta in volta enfatizzate, cosi come le modalita
secondo cui fu percepita e le funzioni che le furono
attribuite. La sequenza di tali sezioni descriveva un
percorso che grosso modo andava dalla tarda Anti-
chita ai giorni nostri e che si espandeva nelle diver-
se direzioni a partire dai maggiori luoghi di culto —
Myra, Bari, Roma, Costantinopoli, Kiev e, molto pit
in subordine, Saint-Nicolas-de-Port —; nella progres-
sione, alcune specifiche qualita di Nicola ottenevano
uno speciale risalto (il ruolo di vescovo per eccellen-
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za a Bisanzio, le facolta taumaturgiche in Russia, la
funzione di simbolo dell’identita cittadina a Bari, e
cosl via).

In tutto questo percorso una posizione centrale
era svolta dalla quinta sezione, dedicata alla diffu-
sione del Santo lungo le rotte di navigazione e i cam-
mini di pellegrinaggio, che veniva deliberatamente
indicata come punto di snodo fondamentale della
vicenda di Nicola, in quanto era stato nell’ambien-
te dei porti del Mediterraneo che la sua universalita,
la sua insofferenza ai confini e alle barriere, la sua
condivisione da parte delle diverse comunita era sta-
ta espressa con maggiore efficacia, al punto da dar
talora luogo a forme di osmosi culturale che trova-
vano un’eco nella natura iconograficamente e stili-
sticamente composita delle opere esposte in mostra.
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Anche nell’allestimento realizzato dall’architetto
Cesare Mari, le profondita marittime erano evocate
dall’uso di pannelli blu, mentre I’andamento a zig-
zag contribuiva a suggerire 1’idea di un viaggio per
mare, talora rilassante, talaltra tormentato.

Oltre a costituire un’occasione per fare un bilan-
cio degli studi e dar ragione, all’interno del catalo-
go?, dell’ampio dibattito storiografico sulla figura
del Santo (che, forse piu di qualsiasi altro, ha attrat-
to I’attenzione di studiosi diversi per formazione e
competenza’), I’esposizione, per il fatto stesso di
aver focalizzato I’attenzione sui documenti figu-
rativi, ha permesso di elaborare un’interpretazione
che si discosta fortemente, nel metodo e nel merito,
da quella che sta alla base dell’importante studio di
Charles W. Jones risalente al 1978, dal titolo Saint
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1 — Immagine popolare di San Nicola sulla barca in una pescheria della citta vecchia di Bari.
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Nicholas of Myra, Bari, and Manhattan. Biography
of a Legend®. Com’¢ noto, lo studioso americano ha
posto al centro della sua indagine la leggenda di San
Nicola, scorporandola letteralmente dal suo contesto
storico-geografico: i riferimenti al personaggio Ni-
cola e al suo originario focolaio di culto sono con-
finati infatti alle prime pagine e vengono subito so-
stituiti dall’uso della lettera maiuscola “N”, con cui
si intende 1’elaborazione mitica, in forma sia orale
che scritta, della figura del Santo e delle sue gesta,
che nasce, si sviluppa, si espande e declina, per poi
rigenerarsi, secondo modalita analoghe a quelle che
regolano la vita degli esseri umani, ossia con un
passaggio progressivo dalla fanciullezza alla morte
attraverso 1’adolescenza e la maturita. In questo per-
corso si segnala il sostanziale disinteresse verso la

documentazione figurativa, che viene esplicitamente
considerata un puro corollario dell’attivita letteraria.

A mio modo di vedere il parallelismo biologico
che informa la lettura di Jones rischia di limitare la
portata e il significato della figura di Nicola, metten-
do in subordine alcuni aspetti importanti; in partico-
lare, mi sembra metodologicamente errato separare
la leggenda dal contesto storico, religioso e soprat-
tutto cultuale che 1’ha prodotta o alla quale si ¢ ac-
compagnata e considerarla una sorta di organismo
autonomo che si modifica e si sviluppa in un proces-
so autoreferenziale. Indubbiamente i racconti agio-
grafici sono strumenti formidabili attraverso i quali
viene proposta a una comunita di fedeli una defini-
zione pill accurata della fisionomia storica di un per-
sonaggio che, il pit delle volte, gode gia da tempo di

2 — Oliideniz, Gemiler Ada, chiesa II, graffito San Nicola (?) sulla chiglia di una nave (VI-VII secolo).
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un’ampia venerazione; per elaborarle, di solito ci si
avvale di dati desunti dalla tradizione orale combi-
nandoli con elementi convenzionali che permettono
di associare quella tale figura con una categoria di
Santi universalmente riconosciuta.

Nel caso di San Nicola, grazie alle ricerche di Gu-
stav Anrich, di padre Gerardo Cioffari e di Andrej
Vinogradov’, siamo in grado di comprendere come
la gestazione della biografia sia particolarmente lun-
ga e complessa: se si puo ipotizzare I’esistenza di
una Vita fin dal secolo V, le fonti giunte sino a noi
non sono comunque pit antiche del VI e non & prima
del X che si arriva alla costituzione di un testo defini-
tivo, dopo esser passati attraverso la contaminazione
col testo agiografico relativo all’omonimo Nicola di
Monte Sion (VI secolo)?.

A dispetto di tutto questo, mentre la leggenda di
Nicola ¢ in corso di definizione, la fama del suo culto
e delle sue virtu si espandono a dismisura nell’am-
biente mediterraneo. Una serie di indizi forniti sia
dall’evidenza epigrafica e letteraria che dai dati ar-
cheologici porta a ritenere plausibile uno sviluppo
precoce della frequentazione popolare della tomba
del vescovo di Myra all’interno della necropoli citta-
dina, seguita dalla costruzione di un primitivo mar-
tyrion e, piu avanti, di una basilica; i recenti scavi
condotti dalla prof.ssa Yildiz Otiiken dell’ Universita
di Ankara nella camera funeraria annessa alla prothe-
sis e identificabile con I’originario luogo di sepoltura
sembrano avvalorare la presenza, gia nel V secolo,
di un culto connesso con 1’uso di un liquido oleoso’.
La competizione con il culto di Artemide Eleuthe-
ra che ¢ cosi drammaticamente descritta dalle fonti
agiografiche', a cui si accompagnano alcuni casi di
interferenza iconografica (come il curioso rapporto
tra I’effigie monetaria dell’albero sacro alla dea e
I’illustrazione dell’episodio, derivato da Nicola di
Sion, in cui il Santo abbatte il cipresso di Pldkoma
infestata dai diavoli'"), fa inoltre immaginare un pro-
gressivo trasferimento alla tomba del Santo del ruolo
di meta di pellegrinaggio un tempo associato al tem-
pio pagano'?. Le tappe documentate della diffusio-
ne del culto fuori dalla Licia a partire dal VI secolo
(Creta’®, Costantinopoli'*, Gerusalemme!'s, Roma'¢)
inducono a individuare nei marinai che frequentava-
no la tomba uno dei principali veicoli di trasmissio-

ne: il graffito della chiesa II di Gemiler Ada, presso
Oliideniz (fig. 2), datato dall’archeologo Shigebumi
Tsuji al VI-VII secolo, costituisce un’indiretta testi-
monianza del precoce rapporto di Nicola col mondo
della navigazione, se si accetta 1’identificazione del
vescovo di Myra nel personaggio che compare bene-
dicente sulla chiglia di una nave'”.

A questo discorso si aggancia una domanda pil
generale, che sta sottesa all’intero percorso della
mostra: in che misura si puo dire che le immagini
hanno contribuito all’espansione del culto di Nicola
anteriormente o in contemporanea ai racconti agio-
grafici e fino a che punto la formulazione iconogra-
fica puo dirsi indipendente dall’elaborazione leg-
gendaria? I tre sigilli risalenti al VI-VII secolo che ¢
stato possibile esporre per la prima volta in mostra'®
rivelano come, parallelamente al lavoro dei primi
agiografi e anzi anteriormente alla stesura delle piu
antiche Vite organiche a noi note, si avvertisse gia
I’esigenza di attribuire un volto riconoscibile al San-
to. Verosimilmente, nel momento in cui alcuni pri-
vati cittadini come ’eparca Nicola o il metropolita
Komitas commissionavano i loro sigilli con I’effigie
del vescovo di Myra, qualche immagine di lui rea-
lizzata in materiali e tecniche piu nobili doveva gia
essere presente vicino alla sua tomba: questo sem-
bra essere avvalorato indirettamente da alcune spo-
radiche menzioni di precedenti figurativi nelle fonti
letterarie'®, dalla frequenza con cui le attivita tauma-
turgiche di Nicola vengono espresse per mezzo di
icone prodigiose®, che consentono di delocalizzare
il Santo e di riproporre anche lontano dal suo sepol-

~cro le caratteristiche fondamentali del culto, dallo

sviluppo di veri e propri fenomeni di venerazione
pubblica nei confronti di sue immagini considerate
miracolose?!, dalla rappresentazione di tali immagini
in pitture monumentali a carattere votivo*, nonché
da una serie di riferimenti all’esistenza di un’icona
“antica” nella basilica di Myra che compaiono nella
letteratura a partire dal secolo XI%.

A giudicare dalle menzioni nei testi antichi, que-
sta effigie, considerata autentica e realizzata dal vivo,
sembra aver svolto un ruolo non di secondo piano
nel culto di Nicola: in particolare, la sua importanza
sembra esser stata inversamente proporzionale alla
progressiva inaccessibilita del corpo; se il luogo di
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3 — Famagosta, Lala Mustafa Camii (gia cattedrale di S. Nicola, XIV secolo).
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4 — Famagosta, Lala Mustafa Camii (gia cattedrale di S. Nicola), lastra tombale del vescovo di Famagosta Léger de Nabinaux
(1365).

5 — Kastorid, Agios Nikélaos tou Kasnitzi, affresco, San Nicola benedicente (fine XII secolo).
6 — Kakopetrid (Cipro), Agios Nikélaos tis Stégis, affresco, San Nicola benedicente (fine XII secolo).
7 — Mileseva, chiesa dell’ Assunzione, affresco, San Nicola benedicente (1220 ca.).
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8 — Mosca, Galleria Tret’jakov, icona, San Nicola di Zarajsk
(XIV secolo).

9 — Bari, basilica di S. Nicola, icona, San Nicola benedicente,
(1321-1323 ca.).

inumazione era divenuto col tempo nascosto e sco-
nosciuto ai pit, I'immagine era divenuta sempre pit
fortemente il punto focale della devozione, come
sembra indicare il fatto che, nel racconto di traslazio-
ne di Niceforo, viene descritta come un’alternativa
alla reliquia® e, in quello della Translatio Venetias,
ne viene indicato il significato di indicatore topogra-
fico della reale ubicazione della tomba®. Nel 1362 il
re di Cipro Pietro I di Lusignano organizzo una vera
e propria spedizione contro Myra per impadronirsi
dell’immagine prodigiosa®: trasportata nella catte-
drale di S. Nicola a Famagosta, I’edificio sacro in cui
i Lusignano venivano incoronati re di Gerusalemme
(fig. 3), vi rimase probabilmente fino all’assedio ot-
tomano del 1570-1571, quando & verisimile che sia
andata bruciata; ciononostante, la sua memoria non
¢ andata del tutto perduta se ¢ vero, come ho potuto
constatare personalmente, che la popolazione turca
della citta identifica la tomba di San Nicola nella
lastra sepolcrale di Léger de Nabinaux ( 1365), il
vescovo in carica all’epoca della traslazione della
tavola (fig. 4)*’. Malauguratamente non possedia-
mo descrizioni delle caratteristiche iconografiche
dell’immagine, anche se ¢ verisimile che abbia sti-
molato sull’isola la produzione di repliche: I’iscri-
zione O &ylog Nwdraog O év Mipoig su un’icona
di inizi Quattrocento presente in mostra*® potrebbe
indicare una derivazione dall’archetipo trasferito a
Famagosta, ma ¢ anche possibile che quest’ultimo
consistesse in una rappresentazione piu solenne e a
piena figura, come quella che lo raffigura in piedi nel
gesto liturgico di esibizione del libro®, che caratte-
rizza un po’ ovunque, sin dal XII secolo, le imma-
gini pitt monumentali del Santo, come gli affreschi
di Agios Nikélaos tou Kasnitzi a Kastoria (fig. 5)*,
di Agios Nikélaos tis Stégis a Kakopetrid (fig. 6)*' e
del monastero di MileSeva (fig. 7)** o la miracolosa
icona di San Nicola di Zarajsk, anticamente venerata
a Cherson in Crimea, che di questo tipo costituisce
una variante finalizzata chiaramente a connotare piu
fortemente in senso cristologico il Santo che, esten-
dendo la mano benedicente verso 1’esterno, assume
su di sé la forma della croce (fig. 8)®.

Mi sembra significativo che questo schema dal-
le forti implicazioni simboliche, che ritorna a Cipro
anche nella bellissima icona ‘despotica’ della chie-
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sa di Agios Nikélaos nel villaggio di Tsakistra®, sia
stato deliberatamente scelto nel momento in cui il re
di Serbia Stefano III Uro§ Decanski, grande devo-
to di San Nicola, ha fatto dono alla basilica barese
dell’icona monumentale del Santo che per secoli ¢
stata venerata nella cripta in prossimita della tom-
ba-altare (fig. 9)%. L’esposizione in mostra senza la
preziosa schermatura metallica che abitualmente la
ricopre ha permesso di osservare con attenzione quel
vero e proprio palinsesto che ¢ la superficie pittorica
della tavola e di rendersi conto di come il passaggio
dal ‘tipo chiuso’, con la mano benedicente e il libro
accostati sul petto, a un ‘tipo aperto’ sia stato frutto
di una scelta ben precisa da parte del donatore®. Sul-
le sue motivazioni si possono fare solamente delle
congetture, ma ci si pud ragionevolmente chiedere
se, attraverso |’installazione nello spazio pil sacro di
quest’immagine monumentale, non si mirasse a rico-
stituire quell’associazione stretta tra I’effigie autenti-
ca e il sepolcro che aveva caratterizzato per secoli la
basilica di Myra.

07

2,
3

Certo ¢ che, al piu tardi a partire dal Cinquecento,
all’ex voto del re serbo fu attribuito esplicitamente
il ruolo di vera effigies, al punto che le sue carat-
teristiche iconografiche continuarono per secoli ad
essere imitate: cosi avvenne, ad esempio, nella statua
seicentesca utilizzata nei riti processionali, che man-
tiene il caratteristico polystdvrion felonion (fig. 10) e
nell’immagine che I’ha piu tardi sostituita negli usi
cerimoniali, nota come San Nicola nero® (fig. 11), il
cui colorito scuro puo essere inteso come una malin-
tesa interpretazione del modellato ‘metallico’, carat-
teristico della pittura tardopaleologa, che si poteva
osservare sull’icona di Stefano Decanski.

Su un piano pit specificamente iconografico, vi ¢
un dettaglio che permette una riflessione pitt ampia
sul rapporto complesso che intercorre tra la figura-
zione e i testi agiografici. Le piccole figure di Cristo
e della Vergine che porgono al Santo, rispettivamen-
te, il libro e I’omophorion, costituiscono un tema
singolarissimo, che finisce addirittura per connotare
Nicola quasi alla maniera di un attributo individuale
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e che, secondo un’interpretazione corrente, richia-
merebbe la storia della restituzione miracolosa delle
insegne episcopali al Santo che ne era stato privato
allorché, durante il concilio di Nicea del 325, si era
avventato sull’eretico Ario prendendolo a schiaffi**.
In realtd questa leggenda, che ¢ attestata per la pri-
ma volta da testi latini e russi tra XIV e XV secolo,
ha D’aria di esser stata creata a posteriori proprio per
dare un’interpretazione plausibile a una formula-
zione iconografica di cui non si comprendeva piu il
senso. Sebbene le pitl antiche attestazioni superstiti
del tema non siano pit antiche dell’XI secolo, il pas-
so della “Vita compilata” che evoca I’autorita del-
le antiche immagini di Nicola® testimonia non solo
dell’esistenza di consimili rappresentazioni gia nel X
secolo, ma anche del fatto che, a quella data, non ci
si sapeva ben spiegare il loro significato. Quest’ulti-
mo effettivamente doveva esser poco comprensibile
nel momento in cui, grazie alla contaminazione con
Nicola di Sion, si tendeva abbastanza chiaramente a
descrivere la formazione del Santo come una regola-
re carriera ecclesiastica, ridimensionando cosi il rac-
conto di Michele Archimandrita, che aveva parlato di
Nicola di Patara come di un semplice laico divenuto
vescovo di Myra per volonta divina®. L’origine cele-
ste della dignita episcopale del Santo era appunto cio
che era posto in evidenza dalla formula figurativa,
che per questo motivo si deve ritenere piuttosto anti-
ca, in quanto pill vicina alla sensibilita che animava
le pilt antiche fonti agiografiche.

Possiamo indubbiamente immaginare i secoli tra
il VI e I’VIII come il vero e proprio periodo di ge-
stazione dell’immagine di Nicola, che, come appare
evidentemente dalle opere raccolte nella prima se-
zione della mostra, & caratterizzato da una notevole
variabilita iconografica: il volto allungato e i fol-
ti capelli ricci del sigillo di Washington, le guance
paffute in quello dell’eparca Nicola, la lunga barba
appuntita e 1’ampia capigliatura dell’icona del Sinai
(fig. 12)* mostrano come non si fosse ancora arrivati
alla definizione di un’immagine convenzionale, che
non fu elaborata pienamente prima dei secoli X-XI.
Nell’eta mediobizantina si assiste a una straordinaria
proliferazione dell’immagine del Santo secondo mo-
dalita spesso particolari: Nicola ¢ il primo Santo non
appartenente all’eta evangelica ad essere rappresen-
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10 — Bari, chiesa di S. Gregorio, statua lignea, San Nicola
(XVII secolo).

11 — Bari, basilica di S. Nicola, Giovanni Corsi, statua lignea,
San Nicola “nero” (1794).

12 — Monte Sinai, monastero di S. Caterina, ante di dittico,
Santi Pietro, Paolo, Giovanni Crisostomo ¢ Nicola di Myra
(VII-VIII secolo).
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tato circondato da altri Santi e in asse con Cristo*?,
nonché ad accostarsi ai protagonisti della fede in
raffigurazioni di tono devozionale come la Dei-
sis®; inoltre, ¢ il primo ad esser rappresentato su
icone assieme a una selezione di episodi del suo
ciclo agiografico, dapprima nell’anta di trittico
dell’XI secolo e quindi nella celebre ‘Vita-icon’
del tardo secolo XII al Sinai (fig. 13)*.
Recentemente si ¢ molto discusso sulle origi-
ni di questo modello compositivo, che conosce
in seguito numerose attestazioni nei paesi posti
nell’orbita culturale di Bisanzio (dalla Russia alla
Georgia, dai Balcani all’Italia) frequentemente si
associa con la figura di San Nicola, cosi come dei
pit importanti personaggi (nella fattispecie Gior-
gio e la Vergine Maria)*. Indubbiamente la tavola
sinaita ¢ stata oggetto di un successo particola-
re nell’ambito del monastero di S. Caterina, al
punto da essere quasi pedissequamente imitata in
un’icona trecentesca che si segnala per la singola-

rita di costituire una “Vita-icon” inquadrata entro
una cornice figurativa (fig. 14)*, ma non credo
che vi siano elementi sufficienti per affermare che
questa tipologia di immagine & stata originaria-
mente elaborata proprio alle pendici del Monte
Horeb, soprattutto se si considera la pressoché
simultanea comparsa di un’analoga immagine in
Puglia, I’icona gia a Bisceglie oggi nella Pinaco-
teca provinciale di Bari (fig. 15)*. Pil promet-
tente mi sembra interrogarsi sul significato della
selezione delle scene e della loro dislocazione e
combinazione lungo la cornice istoriata, che ob-
bedisce non tanto a criteri di illustrazione dei testi
agiografici (al punto che non viene rispettata la
sequenza cronologica degli episodi), quanto alla
volonta di suggerire all’osservatore, quasi in un
solo colpo d’occhio, le grandi virta del Santo in
senso cumulativo. In particolare viene posta enfa-
si sul suo ruolo di vescovo ideale, che si impegna
nella salvaguardia degli innocenti e degli indifesi,
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si oppone all’arroganza dei potenti e sradica le
credenze pagane; in tal senso & significativo che
ben cinque scene, le quattro lungo il margine su-
periore e la prima in alto sulla sinistra, vengano
utilizzate per porre 1’accento sulla regolarita della
carriera ecclesiastica di Nicola, che passa attra-
verso 1’educazione presso un monaco precetto-
re, la consacrazione a diacono e la consacrazio-
ne episcopale e termina con la rappresentazione
(non giustificata da alcun testo specifico®®) del
Santo che celebra I’officio liturgico, cosi da riba-
dire ancora una volta I’importanza del suo ruolo.

Se si confronta questa selezione con quella
che compare nelle pill tarde opere russe si osser-
va come in queste ultime si registri immancabil-
mente la tendenza ad arricchire la sequenza con
scene relative ai miracoli post mortem, cosi da
caratterizzare pil incisivamente il Santo come
‘grande taumaturgo’. Per converso, nell’icona di
Bisceglie (fig. 15), maggiore enfasi & posta sul-

13 — Monte Sinai, monastero di S. Caterina, icona, San Nicola
e scene del ciclo agiografico (fine XII secolo).

14 — Monte Sinai, monastero di S. Caterina, icona, San Nicola
e scene del ciclo agiografico, entro una cornice con rappresen-
tazioni di personaggi sacri (XIV secolo).

15 — Bari, Pinacoteca Provinciale, icona, (da Bisceglie) San Ni-
cola e scene del ciclo agiografico (fine XII secolo ?).
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la giovinezza di Nicola, per il quale viene ela-
borato un singolare abito laicale; ben due scene
sono dedicate all’episodio della carita verso le
tre fanciulle, mentre mancano completamente le
tappe intermedie della carriera ecclesiastica e la
scena della consacrazione a vescovo ¢ precedu-
ta dall’episodio che manifesta I’elezione divina
del Santo al soglio episcopale, ossia il momento
in cui il Santo fa ingresso nella chiesa dove sono
raccolti in conclave i vescovi della Licia.

Una questione che attende di essere chiarita
con lo sviluppo degli studi ¢ quella relativa all’in-
terazione tra archetipi figurativi e fonti letterarie
nella definizione dei programmi iconografici di
San Nicola fra Oriente e Occidente. Gli studi di
Nancy Sevéenko sui cicli bizantini e di Andrej
Boguslawski e altri sui cicli serbi, rumeni, russi
e georgiani non hanno esaurito I’argomento, so-
prattutto per quanto riguarda i criteri della sele-
zione degli episodi nei programmi pil antichi®.
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La possibilita che esistesse un ampio ciclo di storie
del Santo nella basilica di Myra ¢ stata riaperta dal
recente ritrovamento, in un ambiente funerario an-
nesso a sud dell’edificio sacro, di una serie di affre-
schi del XII secolo che comprende tuttavia anche
alcuni episodi di rado rappresentati, derivati dalla
Vita Nicolai Sionitae, come ’intervento a favore di
una famiglia senza figli, la guarigione del posseduto
(fig. 16) o il miracolo di Demetrio™: tuttavia, si puod
immaginare che 1’associazione con un ambiente se-
polcrale abbia suggerito di porre enfasi soprattutto
sulle attivitd taumaturgiche del Santo. Per conver-
s0, in quanto rimane della decorazione murale di S.
Marina a Muro Leccese’!, si osserva come 1’accento
venga posto sui vari stadi della carriera ecclesiasti-
ca, a dimostrazione del fatto che in questa piccola
citta della Puglia bizantina ci si conformava alla tra-
dizione greca. I cicli occidentali realizzati a partire
dalle informazioni contenute nelle fonti latine (su
cui manca ancora un’indagine approfondita) insisto-
no, come si vede ad esempio alla Novalesa?, insi-
stono per converso sull’origine divina dell’elezione
episcopale del Santo e sugli episodi miracolosi.

Se la fonte pitt comune sembra essere la tradu-
zione di Giovanni Diacono del testo noto come Me-
thodius ad Theodorum®, vengono presto introdotte,
in Europa settentrionale, immagini ispirate da storie
non presenti nei modelli orientali, come quella dello
scyphus aureo, forse nata da un fraintendimento del-
la rappresentazione del miracolo di Basilio/Adeoda-
to>*, o quella ben nota dei tre giovani chierici fatti a
pezzi e messi in salamoia da un oste>. Quest’ulti-
ma, di tono fiabesco quasi alla maniera dei fratelli
Grimm, non € accolta se non molto tardi nelle fonti
agiografiche ufficiali e deve il suo successo esclusi-
vamente alla sua rappresentazione in forma dram-
matica negli ambienti scolastici a partire dal secolo
XI; in questo caso l’iconografia trae le mosse non
dall’interpretazione dei testi bensi dalla messinsce-
na teatrale e ciononostante conosce una diffusione
tale da raggiungere persino Cipro (dove compare
nell’icona monumentale di Kakopetrid>®) e da es-
sere scelta come illustrazione della vita del Santo
nelle prime edizioni a stampa della Legenda aurea
(a dispetto del fatto che Jacopo da Varagine non ne
fa menzione)*’.

Non ¢ impossibile che questa storia sia stata
stimolata anch’essa da un fraintendimento di uno
schema iconografico, cosi come ¢ stato talora pro-
posto, indicando la scena con i tre stratilati nella
prigione come un possibile precedente della botte
di salamoia’®; tuttavia quello che importa rilevare &
come la sua rappresentazione, benché non connessa
a fonti letterarie, finisca per diventare in certi con-
testi addirittura la pit importante di tutte le gesta
attribuite a Nicola: cosi, ad esempio, nell’antepen-
dio di Giiell®” finisce addirittura per divenire 1’unico
soggetto degno di affiancare la figura centrale del
Santo, priva di barba non per illustrare 1’improba-
bile storia della sua rasatura durante il Concilio di
Nicea, bensi per renderlo pitt conforme all’aspetto
abituale dei prelati latini. Il riferimento ai Tre chieri-
ci viene addirittura trasformato in un vero e proprio
attributo nelle insegne di pellegrinaggio all’impor-
tante santuario lorenese di Saint-Nicolas-de-Port®,
che si distinguono cosi nettamente da quelle che si
acquistavano a Bari, in cui I’effigie del Santo era
conforme all’aspetto di un’icona bizantina a mezza
figura®',

Tutto questo depone a favore di una notevole
versatilitd e importanza delle immagini nella defini-
zione, espansione e promozione del culto di Nicola,
che certo si accompagna alla diffusione delle leg-
gende ma vive nel contempo di un’esistenza pro-
pria. La mancata considerazione di questo mezzo
espressivo da parte di Charles W. Jones ha fatto si
che nella sua analisi si siano introdotte forzature tali
da fargli considerare troppo automatico il passaggio
di testimone tra San Nicola e Santa Claus, consi-
derato nient’altro che una trasformazione del primo
nel secondo, o meglio come una ‘seconda infanzia’
vissuta dalla sua leggenda®. Il lavoro svolto per la
realizzazione dell’ultima sezione della mostra ha
per converso posto in evidenza come non esista una
derivazione iconografica di Babbo Natale dall’an-
tico vescovo di Myra: tra i due esiste soltanto, nel
folklore di alcuni paesi oltralpini, una comparte-
cipazione al ruolo di portatori di doni ai bambini
durante il periodo intorno al solstizio d’inverno;
Nicola si presenta nelle case accompagnato da un
servitore dai tratti animaleschi, selvatici o diaboli-
ci, che da lui talora trae il nome, come accade ad

esempio col “Nicola di pelliccia” (Pelznickel) di al-
cuni cantoni svizzeri. Se inizialmente questa figura,
associata con I’idea dell’inverno, del freddo e delle
oscurita silvestri si assume il compito di punire, col
tacito assenso del Santo, i bambini cattivi, col tem-
po (e soprattutto con I’avvento della societa borghe-
se tra Sette e Ottocento) finisce per rubare la scena
al suo padrone, trasformandosi in una figura che
viene spesso preferita proprio perché priva di con-
notazioni religiose®. L’iconografia del grasso, bar-
buto e selvatico Santa Claus, elaborata a meta Ot-
tocento da un disegnatore bavarese emigrato negli
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Stati Uniti (Thomas Nast), &€ non a caso modellata su
quella del contemporaneo Weihnachtsmann tedesco,
a sua volta debitore dell’antico servitore di Nicola®.
Nonostante tale condivisione di ruoli, il vescovo di
Myra non ha mai rinunciato alla sua identita solare
e marittima di uomo del Mediterraneo per trasfor-
marsi, come Santa Claus, in un abitante delle vastita
gelide e innevate del profondo Nord: non a caso nel
paese protestante dove maggiore ¢ la sua popolari-
ta, I’Olanda, si racconta che giunga ogni anno via
mare, in compagnia di un servo africano, sopra una
nave proveniente dalla penisola iberica.

16 — Myra, basilica di San Nicola, ambiente funerario annesso al lato sud, affresco, Guarigione del posseduto (XI secolo).
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