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Alla ricerca del riconoscimento.
Il ritratto come affermazione culturale del gruppo

Victor L. Stoichita

Quando nel 1798 Louis-Léopold Boilly espose il
quadro Riunione di artisti nell'atelier di Isabey, i visi-
tatori del parigino Salon de Peinture compresero im-
mediatamente a che cosa quella tela ambisse: a far si
che ur'immagine di gruppo di giovani artisti nella
Francia postrivoluzionaria diventasse em-
blematica, presentandoli come una
corporazione di intelletruali pro-
gressisti e consapevoli del pro-
ptio tuolo sociale. La trovata .
di Boilly non era priva di
precedenti, nuova era la sua
posta in gioco.

Una ricca tradizione figu-
rativa avente come ogget-
to atelier di artisti, oppu-
re visite a gallerie di qua-
dri, aveva gia avuto modo
di formarsi nell’arte occi-
dentale fin dai secoli XVIe
XVIL. Esaminando gli
esempl pilt antichi, come i
cabiness d'amatenrs di Frans
Francken II (cat. 45), ci si accor-
ge che linteresse per quanto rap-
presentaro, all'inizio del XVII secolo si
incentrava sull'evocazione di uno spazio
culturalmente codificaro, e non sulle persone che vi

si trovavano. La composizione era occupata per lo pilt
dalla meticolosa riproduzione di opere d’arte, mentre
il ruolo della presenza umana rimaneva assal spesso
solo marginale. Nel cabinet damateur di Francken
che si conserva presso la Galleria Nazionale d’Arte
Antica di Roma, ad esempio, vediamo tre amatenrs in
piedi all'estremita sinistra del dipinto. Due di loro
stanno esaminando un quadretto, scambiandosi opi-

_nioni a riguardo, mentre un terzo personaggio (forse

il proprietario della galleria) guarda in direzione del-
lo spettatore. Su un mobile al centro della stanza &
appoggiato un piccolo ritratto a mezzo busto, cheva
a costituire un tutto unico con il gruppo dei tre ama-

tenrs. Sarebbe interessante sapere che cosa rappresen-
ti il quadretro attorno al quale si discute; ma natural-
mente non lo si sapra mai. Il suo formato verticale fa-
rebbe pensare a un ritratto non molto diverso da
quello esposto sul cassettone. Sembra cosi intessersi
un gioco sofisticato tra esibizione e oc-
cultamento dell'immagine, su cui
non potremo mai dire una paro-
la definitiva. Dovremo allora
esaminare non tanto cid
che la rappresentazione
occulta, bens cid che es-
sa rivela. Qui le cose so-
no molto pil chiare.
Ci troviamo in una
galleria  specializzata
nella presentazione di
uno dei generi pittori-
ci che, all’epoca in cui
il quadro fu dipinto,
era ancora agli albori.
Sto parlando del paesag-
gio. Ma, come a voler bi-
lanciare una novity tropp;)
rivoluzionaria, i piccoli quadri,
in cornici molto semplici e senza
modanature, $ono appesi attorno a una
grande scena religiosa troneggiante al centro
della composizione, alla quale conferisce, per cosi di-
re, una certa “sacralitd”, Abbiamo qui il manifestar-
si di una struttura centralizzata che nella storia del-
la rappresentazione occidentale andri incontro a
una vita lunghissima. Che il quadro di Francken
debba essere integralmente letto come un discorso
attorno alle immagini e al loro valore ideologico, &
dimostrato dalla presenza degli iconoclasti con tan-
to di testa d’asino, i quali, all’estremitd destra della
galleria, sembrano intenzionati a farvi irruzione per
distruggerla. Il complesso ritratro di gruppo degli
amateurs dell’arte (sulla sifistra) e la rappresentazio-
ne simbolica dei distruttori di immagini (sulla de-
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stra) formano i poli dialettici della rappresentazione!.
Se si esamina il dipinto di Boilly mettendolo a con-
fronto con altri antecedenti, ci si rende rapidamente
conto di quanto 'artista francese debba ai propri
predecessori, ma anche di come egli proponga solu-
zioni inedite in armonia con il contesto storico. In
primo luogo a colpire I'attenzione & Pelevaro nume-
ro dei personaggi — pit di trenta — raffigurati in que-
sto moderno atelier d’artista. I visitatori, tutti intel-
lettuali, formano dei centri secondari, senza tuttavia
violare I'unitd compositiva. A favorire unity del
gruppo, tema prioritario della tela, & I'accento posto
sullindividualitd di ciascun personaggio; la dialetti-
ca gruppo/individuo & infatti alla base della rappre-
sentazione.

Per meglio comprendere questa dialettica occorre
esaminare da vicino lincisione esplicativa che A. Cl¢-
ment ha ricavato da Boilly. In essa i personaggi del
quadro sono raggruppati in un’unica immagine sim-
bolica e riassuntiva. Pits che all’atelier di un pittore, il
gruppo di artisti, chiuso nella linea schematica di una
nuvola, fa pensare a un simbolico Parnaso popolato
da busti o da teste contrassegnate da numeri che le ri-
collegano, identificandole, alle legende riportate in
fondo alla pagina. Al vertice del gruppo troviamo un
“quadrunvirato” il cui valore simbolico &, grazie all’e-
lenco di nomi che accompagna lincisione, ben com-
prensibile. If gruppo & formato dai rappresentanti, in
effecti ben selezionati, della “corporazione” degli arti-

sti moderni: “Corbet Scultore” (1), “Chenard Artista
del Teatro Iraliano” (2); “Boilly Pittore di gernere au-
tore del Quadro” (3), “Percier Architetto di S. M.
Llmperatore” (4).

Nel quadro di Boilly gli stessi personaggi occupavano
posti diversi nella composizione, secondo un ordine
che potrebbe essere definito ancora narrativo, mentre
il gruppo proposto dall'incisione segue senza dubbio
un’intenzione di alto valore simbolico: collocare pro-
prio al vertice della “corporazione” i rappresentanti
pit in vista delle quattro arti principali: scultura, pit-
tura, teatro, architettura.

La posta simbolica non era del tutto assente dal qua-
dro di Boilly e pud essere istruttivo rivelarne i mecca-
pismi. -Anzitutto L'organizzazione dello spazio: un
primo gruppo importante di artisti si concentra at-
torno al pitrore Isabey. Sono colti nell’atto di osser-
vare o di discutere attorno a un’opera, parzialmente
coperta, che si trova ancora sul cavalletro, 11 soggetto
di quell’opera, un disegno molto elaborato, & Isabey e
la sua famiglia, esposto da quel pittore durante il Sa-
lon del 1798 non molto lontano dalla tela di Boilly?,
Il disegno di Isabey mostrava Partista in un battello
da riporto in compagnia della moglie ¢ dei tre figli. Si
trattava di una rappresentazione del genere “la fami-
glia dell’artista”, che a sua volta aveva alle spalle una
lunga tradizione. Isabey accentuava le nuove virti del
pater familias, senza tuttavia tralasciare di mettere in
risalto le proprie quality di artista: sul bordo della
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barca, in equilibrio un po’ precario, vediamo un bloc-
co per schizzi e aluri strumenti per dipingere.

Nel quadro di Boilly, 'attenzione concentrata su que-
stopera da un gruppo di artisti importanti opera ai
nostri occhi un vero € proprio salto: il passaggio dal-
la sfera privata alla sfera pubblica?. In altre parole, se
il disegno di Isabey metteva I'accento sulla vita priva-
ta dell’artista moderno, la tela di Boilly propone un
importante cambiamento di paradigma. Latelier di-
venta spazio pubblico dove creazione pittorica e di-
battito artistico si trovano a convivere. Tutto il lato
destro del quadro & votato alla tematizzazione del “di-
battito” in quanto attivith intellettuale e artistica che
caratterizza la nuova coscienza degli artisti moderni.
Questo aspetto & messo ancora pilt chiaramente in
evidenza se si presta attenzione al programma icono-
grafico delle decorazioni dell’atelier. Il complesso di
segni e di immagini che si dispiega sulla parete di fon-
do indica che l'atelier era concepito prima di tutto
come uno spazio strutturato su base simbolica e ideo-

logica. Un disegno di Charles Percier (architetro, an-
ciegli tra coloro che popolano Parelier di Isabey) e di
Pierre-Francois-Léonard Fonrtaine, intitolato Parere
laverale dell'atelier di Pittura del Clittadine) I(sabey),
pud facilitare la nostra lettura®. Al centro della com-
posizione, 12 dove negli antichi cabiness d'amarenrs
era appesa una grande storia di soggerto religioso, sta
qui un grande busto di Pallade Athena. E dunque la
Ragione la divinith tutelare di questa riunione di in-
tellecruali. A sinistra e a destra si trovano personifica-
zioni della scultura e della pittura, mentre un fregio
di medaglioni nella parte superiore della parete reca i
ritratti dei pily celebri artisti italiani. I pitt importan-
ti tra loro sono collocati al centro della parete, al dj
sopra del busto di Athena. Sono, nella buona tradi-
zione vasariana, Michelangelo, Raffaello ¢ Leonardo
da Vinci. Il messaggio non potrebbe essere pitt espli-
cito: nella Francia dei Lumi, “fare arte” & anche un
modo di abitare la storia dell’arte, o meglio, “fare ar-
te” & una maniera di “fare storia”.

' Particolari in V1. Stoichira, Linvenzione del
quadro, Milano 1998, pp. 96-109.

*S.L. Siegfried, The Art of Louis-Léopold Boilly.
Modern Life in Napoleonic France, New Ha-
ven-London 1995, p. 97.

*Per Vimportanza di questo brano nell’era mo-
derna si simanda a J. Habermas, Strukturwan-
del der Offentlichkeir. Unsersuch 2u einer
Kategorie der biirgerlichen Gesellschaf?, Berlin
1962.

*Si veda S. Lavessitre, LAtelier dsabey: Un
Panthéon de L'amitié, nelcaralogo della mostra
Boilly, 1761-1845. Un Grand Peintre frangais
de la Révoly & la Re , Lille 1988,
pp. 52-63.
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