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7/ IE AUFERSTEHUNG CHRISTI

UM 1600

Domenikos Theotokopoulos, genannt El Greco

Phodele bei Heraklion (Kreta) um 1540 - 1614 Toledo {Spanien)

tatig auf Kreta, in Venedig, Rom und Toledo

Ol auf Leinwand, 275 x 127 cm

signiert ,doménikos theotokopoulos epoiei”

vormals im Museo de la Trinidad zu Madrid

Madrid, Museo del Prado, Inv.-Nr. P00825
Kar. 3

Das Format dieses Gemaldes, das entlang einer deutlich betonten, aufstrebenden Verti-
kalen konstruiert ist, entspricht ganz der ,maniera“ El Grecos und paft sich dem Thema
der Auferstehung an. Das groBe Mysterium des christlichen Glaubens entfaltet sich vor
den Augen des Betrachters in einer Komposition von gewaltiger Energie, in welcher der
Kontrast zwischen dem Emporsteigen des Christuskérpers und dem Fall der Ungléu-
bigen deutlich ausgearbeitet ist. Zwischen einem Kopf ohne Gesicht (dessen entsetzten
Blick sich der Betrachter jedoch leicht vorzustellen vermag) und dem von einem Nimbus
umgebenen Antlitz Christi, das den Betrachter direkt anblickt, erstreckt sich der
Bildraum, in dem sich eine fundamentale Spannung manifestiert. Eine Spannung, die
das Tiefe und das Hohe, das Irdische und das Himmlische, das Profane und das Heilige,
den Menschen, der fillt, und Gott, der emporsteigt, gleichzeitig verbindet und trennt. Die
Komposition wird dominiert von einer Rhetorik des Exzesses: Der Raum hat keine Tiefe,
das Licht ist unwirklich, die Gestalten weisen Proportionen auf, die auferhalb jeder
Norm liegen, die Gebdrdensprache ist von tiberschdumender Fillle. Gleichzeitig jedoch
werden alle diese Elemente virtuos beherrscht und zusammengehalten, was aus dem
Gemilde ein wahres Meisterwerk macht.

Datierung und urspriingliche Bestimmung des Gemadldes sind allerdings nicht be-
kannt. Binige Fachleute datieren das Bild um 1605-1610 und identifizieren es mit jenem
Auferstehungsbild, das von Palomino anfangs des 18. Jahrhunderts lobend erwéhnt wird
und damals die Sakristei des Kollegiums von Atocha {Madrid) geschmiickt haben soll.
Andere wiederum halten es fiir eines der Gemélde aus dem Altaraufsatz des Kollegiums
von Dofia Maria de Aragdn de Madrid, der um 1600 fertiggestellt worden war, im
19. Jahrhundert aber vollstdndig zerschlagen wurde und dessen Wiedererrichtung eines
der verzwicktesten Probleme in der spanischen Kunst darstellt. V. S.
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ER TOTE CHRISTUS AM KREUZ
UM 1631-1640
Francisco de Zurbardn

Fuente de Catos (Extremadura) 1598 - 1664 Madrid
tatig in Extremadura, Sevilla und Madrid

Ol auf Leinwand, 157 x 107,5 cm
vormals in El Hospital de la Misericordia (Sevilla)
Sevilla, Museo de Bellas Artes, Inv.-Nr. DO.707.P

Kart. 83

Der Kruzifixus ist eines der Lieblingsthemen von Zurbardn. Mit Ausnahme des Kruzifi-
xes von 1627, geschaffen fiir das Kloster San Pablo Real zu Sevilla, weisen seine Werke
weder Signatur noch Datierung auf. Die Ikonographie der Kruzifixus-Bilder ist unter-
schiedlich und zeugt vom Bemthen des Kiinstlers, dieses groe Thema der christlichen
Gottesverehrung in eine emotionsgeladene Form zu fassen, die es vermdchte, eine méch-
tige Wirkung auf den Betrachter auszuiiben.

In dem hier ausgestellten Werk, urspriinglich fiir das Hospital de la Misericordia in
Sevilla geschaffen, wihlte der Maler zum Gegenstand seiner Kunst die Darstellung des
letzten Augenblicks in Christi Leiden und Sterben: ,,Es ist vollbracht'. Und er neigte das
Haupt und gab den Geist auf.” (Johannes 19, 30) Christi Kérper, der sich vor einem neu-
tral gehaltenen Hintergrund abhebt, wird einer geschickten Stilisierung unterzogen, die
jedoch nicht auf die Darstellung der Anspannung in gewissen Korperteilen, insbeson-
dere in Bauch und Armen, verzichtet. Die Beine dagegen sind weniger angespannt, was
dem Umstand zu verdanken ist, da Zurbaran hier die [konographie der ,Kreuzigung mit
vier Nageln" einsetzt, wie sie Francisco Pacheco, Maler und Kunsttheoretiker in Sevilla,
aufgreift (,nach altem Brauch®) und anschliefend in seiner Abhandlung von 1638/1649
empfiehlt: ,Das Kreuz soll dargestellt werden mit vier Enden und einem Aufsatz, auf den
die Fiisse angenagelt werden, einer neben dem anderen. Das Antlitz soll wiirdevoll und
erhaben erscheinen, ohne dass es durch Verzerren der ZUge verunstaltet wiirde oder
bleich und entstellt erschiene.”

Das interne Gleichgewicht des Bildes wird durch ein besonderes Element gewéhr-
leistet, ndmlich das Lendentuch Christi, dessen beinahe geometrischen Falten senkrecht
an der einen Hiifte der Christusfigur herabfallen. V. S.
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