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' SPEZIFISCHE FORSCHUNGS-
IODOLOGIE IM STADTEBAU

NIEDERMAIER, Siebenbiirgische Stddte,
st, Kriterion Verlag, 1979, 320 S., 160 Abb,

igen Jahrzehnt haben unsere Verlige eine
srundlegender Arbeiten verrdffentlicht die
t der Problematik der rumé#nischen, insbe-
der siebenbiirgischen Stédte auseinander-
Die letzte Erscheinung trigt sogar den
‘ebenbiirgische Siddfe und hat als Verfasser
chitekten Paul Niedermaier. Zum Unter-
on den meisten anderen Werken die in den
der stidtischen Geographie oder der histo-
Soziologie gehéren! — da sie einerseits
: urbane Form, andererseits tiber die Grund-
ten der Stddte handeln — beabsichtigt
edermaler in seiner Arbeit den Mechanismus
stehung und Entfaltung der mittelalterli-
ddte Siebenbiirgens, die Gesetze des Funk-
as deren Systeme vorzustellen. Paul Nie-
rs Werk enthélt aber nicht nur eine Ana-
s Stddiebaus aus diesem Teil Europas,
auch eine spezifische Methodologie, ein
les Forschungsinstrument in einem noch
sekannten Bereich: die Entwicklung der
hen Morphologie.

&
orgeschlagene Forschungsmethodologie des
dschen Anwachsen der Stidte stiitzt sich
bewahrheitete Feststellung, daB in ibrer
len Verwandlung die Stadtform lange
ige stabile Elemente beinhilt. Als solche
die Gestaltung des StraBennetzes, die in-
rzellierung der Quartale sowie die Lokali-
der groflen Nutzungszonen angesehen wer-
hlreiche Stéddte die durch Krieg, Feuer-
oder Naturkatastrophen zerstort wurden
1666, Kopenhangen 1728, Moskau 1812)
siner neuen Architektur wiedergebaut wor-
bei man das alte StraBennetz und die
>arzelleneinteilung beibehalten hat. Schluf-
» kann die Lage in den siebenbiirgischen
die Gleiche gewesen sein.
lieser Pramisse ausgehend, folgt nun die
g des Zustands der Stadtviertel und der
rungen in den verschiedenen Momenten
«dtentwicklung, um hernach die spezifi-
iformationen folgern zu kénnen. Der Aus-
nkt der Untersuchungen waren die topo-
hen Aufnahmen, die Ende vorigen Jahrhun-
ch vor den ersten groBen planimetrischen
rungen, angefertigt wurden.
ardeutlichung der Reihenfolge des Parzel-
rozesses hat sich auf mehrere Erwigungen
Erstens wurde eine Typologie der Parzel-
n und ihrer Einfligung in die Stadtquar-
mbart. Von den drei Parzellentypen hat
nlich die anndhernd quadratische Form
ste Bestehen, wobei die langgestreckten,
igen Hofstellen jlingeren Datums sind.

hat Paul Niedermaier, von der gesetzli-
undlage ausgehend, festgestellt, wie und
'm Masse die urspriingliche Parzellenstruk-
stadtviertel verdndert werden konnte. Das
1sische Erbrecht (bis 1845 giiltig) verbot
meinen das Teilen der Parzellen und be-
tigte den Stadtsrat den sfafus quo zu ver-
Drittens wird der Mechanismus der Par-
mehrung avfgeklirt, wobei behauptet wer-
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den kann, daB die Verdichtung der Parzellen auf
Grund genauer Gesetze stattfand.

Das Entziffern dieses Prozesses gestattet letzten
Endes die urspriingliche Gestaltung der Parzellen-
einteilung, also den Moment in dem die Ortschaft
vom Stadium des extensiven Wachstums zu dem
der intensiven Entwicklung iiberging, festzuhal-
ten, Da in der Regel die Siedlungen sich konzen-
trisch um den originédren Kern entfaltet haben, wur-
den vorerst die Kennzeichen der vorgezogenen
Standorte der Hospifes fiir die zukiinftigen Dorfer
und Stddte, hervorgehoben. Danach kénnen die
Grenzen verschiedener Bauetappen mittels solcher
Elemente wie zB. die Planimetrie der Quartale,
der Standort einiger Gemeinschaftsbauten, die
Reste der Wehranlagen usw. festgelegt werden.
Auf Grund dieses methodologischen Systems kann
Paul Niedermaier, Schritt fiir Schritt, das Anwach-
sen der Stddte von den &ltesten Einzelgehéften
oder kompakten Siedlungskernen, die vor der
Kolonisation bestanden und die spéter in die geord-
net parzellierten Quartale der Hospifes eingeglie-
dert wurden, bis zu der stufenartigen Expansion
der neuen Neiderlassungen, durch mehrere Phasen

der Parzellenverdichtung bis zur relativen Sitti-.

gung der ,,inneren Stédte‘* gekennzeichnet, verfols
gen.

Durch die Bestimmung der Reihenfolge der
Parzellierungen und derer Datierung mittels ver-
schiedener schriftlicher oder baulicher Urkunden,
wird es mdglich die Ausdehnung der Ortschaffen,
so wie die betreffende Flichenbilanzierung in ge-
wissen Momenten des Anwachsens festzuhalten.
Obwohl die Dimension und Struktur des Raumkon-
sums eines der Endzwecke der stiddtebaulichen
Forschung ist, kann diese das Problem der Nutz-
niefler der Bausubstanz nicht umgehen. Der Ver-
fasser versucht eine Verbindung zwischen den Ver-
dnderungen der Parzellenzahl und der Vermeh-
rung der Bevolkerung, selbst wenn nicht in allen
Fillen von einer parallelen Dynamik die Rede
sein kann, hervorzuheben. Zur Untersuchung der

demographischen Evolution in allen ihren Einzel- -

heiten, liefern aber die herkémmlichen Quellen
(Volksziihlungen, Steurregister, dokumentarische
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Erwiigungen, auBergewdhnliche Ereignisse, Inschrif-
ten, Reiseverzeichnisse) immier noch unentbehr-
liche Informationen.

<

" Der zweite Teil der Arbeit vervollstindigt die Me-
thodologie durch ein entsprechendes Erforschungs-
system der FEntwicklung der arcbitektonischen
Substanz (Wohngeb#ude, gemeinschaftliche Bauten
und Anlagen). Der Ausgangspunkt, groGtenteils un-
verdffentlicht, beriicksichligt das Verhiltnis zwi-
schen dem Bauherrn und dem Baumeister, zwischen
den Ersuchen des Frsteren und den Erftillungsmo-
glichkeiten des Letzteren.

Was die Finanzierung anbelangt, unterscheidet
der Autor zwischen privatem und kollektivem Bau,
der, gemeinschaftlich beniitzt, von den Stadtbe-
wohnern oder von der zentralen (koniglichen) Ver-
waltung bezahlt war. Die koniglichen Burgen, die
massiv aus den zentralen Fonds finanziert wurden,
zogen neben der lokalen Arbeitskraft auch die der
benachbarten Zonen zu, was auch zu einer Ver-
kiibzung der Bauzeit fiithren konnte. Mit den loka-
len Investitionen, die von den Biirgern getragen
wurden, verhielt es sich ganz anders. Die Kosten
der Wehrmauern wurden ausschliefilich von den
Stadtbewohnern bezahlt, da die Unterstiitzung des
Kénigs oder die materielle Mitarbeit der benach-
barten Dérfer. vernachlissighar waren,  Durch
Vergleiche  und Extrapolierungen stelit Paul
Niedermaier die geldliche Aunstrengung der
Bewohner fest, die sich auf die Kosteu der Bauarbeit
und auf den Preis der wverarbeiteten Materialien
aufteilen. Die Losung ist giiltig im Falle der Mas-
senproduktion, Dbendtigt aber einige Korrekturen
dann wenn man dic Unikate (die Gebidude und
Anlagen durch die sich das Prestige der jeweiligen
Gemeinschaft behauptet) betrachtet.

Das Studium des Finanzierungsmechanismusses
bringt wesentliche Aufkldruwigen in der Entwick-
lung des Wohnungsbhestands. Auf Grund der Ver-
kaufsakten sowie der Steuerregister hat der Ver-
fasser den Preis einer Wohneinheit feststellen kon-
nen?, sowie die Variation dieser Preise inerhally
einer gegebenen Zeitspanne. (In der Suche nach
zusitzlichen Belegen gelingt es sogar den Wert d
Geb#ude auch mit Hilfe einer Materialienpreisliste,
zu der noch die Kosten der Bauarbeit addiert wur-
den- zu priifen). ‘

Von dem Schitzungswert der Eigentiimer ausge-
hend, schligt Paul Niedermaier eine Typologie
der Wohnungen vor, die wichtige Elemente ‘fiir die
genaue Feststellung der Ubergangsmomente von
den Holzhdusern zu den gemauerten, von den erdge-
schossigen Gebduden zu denen mit Stockwerken,
von den einfachen Grundrissen mit wenigen,
gleichen Réumen zu denen mit zahlreichen, diffe-
rentierten Ridumen kennzeichiet. Und wie zwischen
dem Preis und dem Standort der Hosftelle ein
direktes Verhilinis besteht, war es “sellstverstin-
dlich, daB auch die Verteilung der verschiedenen
Hé#usertypen innerhalb der” Stadt nicht zufillig
war. (Behauptungen "die im Falle von DBrasov/
Kronstadt bewiesen wurden).

Ein weiteres Element der Forschungsmethodolo-
gie betrifft die Arbeitsproduktivitit. Falls man das
Volumen an Materialien fit jeden Gebdudetyp
und ‘das Quantum’ des von einer ‘Arbeitsgruppe
gefertigten Mauerwerks in einem gegebenen Zeitab-
schnitt- kennt, -ist es moglich das- ‘Wachstum der
Bausubstantz bei- verschiedenen - Momenten zu

bestimmen. Die Beweisfithrung umkehrend und
die jdhrliche Produktion auf die stabile Bevdlke-
rung beziehend, kann man auf den geldlichen
Aufwand einer Wirtschaft schlieflen.

Auf #dhnliche Weise, wird ein Verzeichnis der
wichtigsten gemeinnutzigen Bauten der sieben-
biirgischen Stddten im Mittelalter -aufgestellt.
Ferner wurden die Flichenanteile die sich auf die
genaue Anzahl der NutznieBer beziehen, errechnet?,
Die sich ergebeneun Informationen gestatten einer-
seits die Kontrolle der Bevolkerungszahl in einem
gewissen Augenblick, andererseits die Richtung des
Akkumulationsprozesses des Baufonds.

Gleichzeitig mit der Amnalyse des finanziellen
Mechanismus, der Arbeitsproduktivitit und des
geldlichen Beitrags der Einwohner, verwendet der
Verfasser auch traditionelle Informations und For-
schungsquellen wie archeologische Ausgrabungen,
Vermessungen der erhaltenen Bauten, graphische
Darstellungen der Stidte, geschriebene Dokumente
und Reisebeschreibungen, demographische Daten
usw. Diese werden aber mit Vorzug zur Argumen-
tierung der anfiinglichen Sechliisse (die auf eigenen,
unverdffentlichen Wegen erzielt ‘wurden) betreffs
die Entwicklung der Bausubstauz in den mittelal-
terlichen Stidten Siecbenbiirgens genutzt.

&

Die Monographic Siebenbiirgische Stddle ist das
Ergebnis einer langjéhrigen Forschungsstatigkeit
Doktor Paul Niedermaiers®. Sein Interesse fiir
dic Probleme des siebenbiirgischen Stiddtebaus
(angefangen mit der Ansiedlung der  Hospiles
Saxones) findet ihren Ausdruck in zahlreichen
Studien iiber die Bildung verschiedener Ortschaf-
ten. Die ersten begrenzten Untersuchungen forder-
ten spater umfassende Analysen der grollen Stédte
fitr die Paul Niedermaier eine neue, dem Stidte-
bauwesen angepafte Forschungsmethodologie aus-
arbeitete. Der besondere Wert dieser Methode
(mit deren Hilfe die Griindung und das Anwachsen
einiger Ortschaften die sich im Viereck begrenzt
von Brasov/Kronstadt ; Sibiu/Hermannstadt ; Cluj-
Napoca/Klausenburg ; Bistrifa/Bistritz hefinden,
vorgesteilt) kann folgendermafien lestgehalten wer-
den : . : )

— Verflechtung der Forschungstechniken ver-
schiedener Wissenschaften mit den spezifischen
Mitteln des stadtebaulichen Studiums, indem sie
ein komplexes, multidisziplinares Untersuchungsins-
trument auf dem Gebiet der Stadtplanung
Dbestimmt ; ' -

— Betrachtung des Verstddierungprozesses so-
wohl auf der Siedlunigsebene (indem das Hinterland
einigermafen vernachlafigt wird) als auch vom
Standpunkt einzelner Gebaude und Ensembles, in-
dem aber akzeptiert wird, daB sich beide Ebenen
gegenseitig beeinflussen ;

— Berichtigung ‘des Verhalnisses zwischen den

Intersuchungen die sich mit den Serienbauten
(Wohnungen, Wehranlagen, Stralen usw.) befas-
sen und dem Studium der Unikate (Kirchen, Zunft-
lauben, Rathéuser, Krankenh#user, Schulen) wo-
bei unterstrichen wird, daB die Stadt in erster
Linie durch ihre Massenbauten bestimmt wird ;

— Neuwertung der traditionellen Bezichung
zwischen StrafBe, Parzelle und Haus (Grundele-~
ment der stadtebaulichen Forschung und Entwurf-
stitigkeit) innerhalb deren sowohl der &ifentliche
Verkehrsraum als auch die Familienhofstelle eine
{iberraschende Stabilitat bewiesen.




/irksamleit der neuen Methode wird cinge-
Falle dreier Stddte (Oristie/Broos, Sebes/
:h, Medias/Mediasch) " gepriift aber mit
lieses Forschungsinstruments wird der
auf auch anderer siebenbiirgischen Ortschaf-
lysiert, wobei der Wert der alten Gebaude
dtischen Ensembles hervorgehoben wird,
ographie Siebenbiirgische Stidle ist demnach
ur cine geschichtliche Riickschau sondern

: Vasile Cucu, Oragele Romaniei (Die Stidte
vns) 1971 : Carl Géllner, Die siebenbiir-
tidte im Mittelaller ; 1972, Stefan Pascu,
t:d Transilvaniei (Die Wojewodschaft Sie-
ams, erster Teil); 1977 Autorenkollektiv,
nul in Romdania (Der Stadtebau in Ru-
; 1979, Stefan Pascu, Voievodalul Transil-
die Wojewodschaft Siebenbiirgens, zweiter

ach dem Fall griff der Rat ein. Es werden

rrventionen von GrofBlschenk, 1583, als
n Héfe verwandelt wurden, von Bistritz,
i ganze Viertel niedergerissen wurden, von
ch, 1715, als \»‘ckrlésscne ‘Wirtschaften an
an geteilt wurden, zitiert,

aus Holz gefertigtes Zimmer kostete 10
m Vergleich zu 50 Gulden fiir ein Gemauer-

bescheidenen Hiuser, aus Holz und nur’

jeschoB, wurden auf weniger als 100 Gulden

I PLESU, Pitoresc si melancolie. O a’nalizzi

mitului nalurii in cullura europeand, Buca-
« Univers », 1980, 260 p.

sque et mélancolie. Utnie analyse du senti-
1a nature dans la culture -européenne » —
titre de ce livre, qui s’inscrit dans la sphére
i de philosophie de la culture. Ce qui le
ie dés I'abord des autres produits du genre
d'une tension intérieure, imprimée 2
ent par son auteur. Il s’agit d'un livre
1 lieu d’un, deux thémes d’investigation :
1ge » et la « nature». Le fait que les deux
> répondent réciproquement dans le cadre
lonuc diversement modulé au cours des
it évident; Andrei Plesu souligne, néan-
és le debut le caractére profondément
tique de ce dialogue., Le paysage curo-
il, est « expression de la crise de principe
ave le sentiment] européen de la nature».
it dit @ sile sentlmcnt de la nature n’avait
dominé - d’incertitudes tout au long de
de la culture curopéenne, la peinture de
n'aurait pas existé. Une fois établie cette
rrimordiale, I'auteur vise loin, au point
rage tout entier est mis sous le signe: d'une

ie encore plus élevée : la dichotomie nature- -

Zar le paysage qu'est-il d’autre, sinon Ia
e a travers la culture, de la nature? Et la
iropéenne, elle-méme, qu’est-elle d’ 'mtle,
expression de la crise de principe ol se
sentiment:de la nature»? ‘

auch ¢in prospektiver Streifzug der fiir die Erhal-
tung der wertvollen, im Latfe der Zeit gebildeten,
stadtischen Komplexe pladiert. Ebenfalls kaim das
Buch als eineAufforderung zur einer systematischen
Untersuchung, auch auf Grund deér vorgestellten
Methode, der Griindung - und  stadtebaulichen
Entfaltung - aller  Stiadte  Rumaniens angesehen’
werden. '

Peter Derer

geschatzt, die anspruchsvolleren, aus Stein oder
Ziegeln, mit Erdgeschof8 und einem Stockwerk, auf.
rund 200 Gulden, die' mit zwei Geschossen auf”
mehr als 350 -Gulden geschéitzt.

4 Am Anfang der erforschten Periode entflelen
25 gm. stiadtischer Bodenfliche, 5,0 qm. Pfarrkir-
che und 2,5 qm. Kloster auf jede Familie, die unge-
féhr aus 4—5 Mitgliedern bestand.

5 Der Verfasser hat'seine Studien 1961 an. der
»;slon” Mincu¢ Architekturhochschule in Bukarest
vollendet. Im Jahre 1963 wurde er zum Leiter
einer ‘Abteilung des Brukenthalsmuseums ernaint
und seit 1977 arbeitet er im Forschungszentrum.
fiir soziale Wissenschaften in Sibiu/Hermannstadt.
Seine Dissertation wurde unter Anleitung Prof.
Dr. Doz. Arch. Grigore Tonescu abgefalit, Zur Zeit
bereitet Paul Niedermaier eine Studie iiber die
Ortschaften des Banats vor, die auch vom I{rite-
rion Verlag verdffentlicht wird,

Andrei Plesu réussit néanmoins & tempérer son
discours, en se cencentrant sur le débat des ava-
tars du paysage pictural. Toutefois; s'étant armé
d'une vision que dépasse de beaucoup toute-autre.
tentative historiste, 'auteur proceéde. dans un sens;
contrairc 4 celui adopté dans la tradition des études:
dédiées a Pargument. L'ordre du livre nlest pas
chronologique, mais d’idéation. Les distinetions:tr
ditionnelles, comme serait, par exemple;celleentreun
« paysage autonome » et un « paysage d'arricre-plan»
tombent elles aussi. L’apparition du paysage ‘auto~
nome, monient tellement discuté et disputé dans
P'historiographie d’art, constitue pour Plesu, at.
premier chef, un symptéme de I’ approfondxssement‘
de la distance fatale entre homme et nature
«En se proposant la nature pour objef pur, le
spectateur s’affirme avec une acuité d’autant plus
grande en tant que sujef. Si bien qué le “Paysage
autonome” devieni un “paygsage darriére-plan” . de
la conscience qui le conlemple. Le spectateur trans-
forme ses propres obsessions en “parerga” du
paysage contemplé. Une fois de plus, la nature-
n’est pas laissée seule. .. Et plus on en parle, plus
on en fait de portraits, plus sa véritable essence
s'¢loigne ». e

Quelles sont dés lors les chances de surprendre
Ie véritable aspect de la nature? En essayant de’
répondre a cette question, Andrei Plesu nous
offre une passionnante incursion dans la « préhis-
toire du paysage », dans la zone « pré-visuelle » du-

Anmerkungen
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sentiment de la nature : dans la mentalité¢ mythi-
gue, La Nature-Mére, la Nature-Vénus, la Nature-
Nuit sont quelques-uns seulement parmi les ter-
mes d’une mentalité ancestralé ol domine; en uni-
ficat, la potentialité organique, le moteur premier
de «létre en devenir»: «La nature est en son
essence un flux, un épisode du grand fleuve cosmi-
que, “eau philosophale”. Le signe caractéristique
de son métabolisme est onduldatoire {. ..) La nature
oppose A la sphére tournante de la pensée, égale
A soi-méme, la cadence de la croissance et de la
décroissance, du flux et du reflux{...> “La nature
de la nature” est le balancement ».

L’essence dynamique de la nature semble par
14 se refuser & &étre captée par les moyens consti-
tués de Part plastique. Le langage poétique ou celui
musical sont des instruments adéquats a ce but.
Si la recherche sur la nature-physis porte toujours
en soi des virtualités de la méditation. philosophi-
que, les instruments de la peinture s’avérent inadé-
quats devant une pareille tiche. Cette conclusion
provisoire & laquelle aboutit Andrei Plesu peut
&tre, évidemment, diversement nuancée. « Le pay-
sage, en tant que genre artistique » peut étre consi-
déré, certes, comme «un domaine fonciérement
non philosophique ». A cela prés quil y a dans
Phistoire de l'art des exemples — et il suffit de
penser & la lignée Léonard-Klee — ot la force de
pénétration de Pesprit créateur, ayant pour but
direct le physis, est indéniable. La conclusion de
Plesu reste cependant valable dans la mesure olt
ni chez Léonard et ni chez Klee le fait de fureter
dans les lois de la nature ne méne pas forcément
au «paysage en tant que genre artistique». Ce
dernier se révéle étre le fruit d’un rapport problé-
matique de 'homme avec la nature, d’un rapport
oll la nuance passionnelle, érotique («l'amour de
la nature ») peut étre décelable comme une perma-
nence. C’est en ce sens que le recours fait par
Pauteur & Ia célébre distinction de Denis de Rouge-
mont entre I'«amour tristanesque» et I'camour
donjuanesque », trouve sa justification. Ainsi se
fait jour une typologie consonante de la peinture
de paysage: «le paysage {risfanesque nait en pré-
sence d’une nature qui pose le maximum de pro-
blémes {...) L’esthétique oll se laisse inscrire un
pareil paysage sera une esthétique de la mélancolie,
tant6t baignée par les lumiéres diffuses, presque
douce, de la résignation, tantdt dissolue dans une
tragique gravité. Toute la lignée d’artistes’ de
Joachim Patenier 4 C. D. Friedrich illustrent abon-
damment cette esthétique. Ge n’est pas tellement
de la nature que nous prenons connaissance dans
leurs ceuvres, que de notre impuissance 4 revenir &
la nature ». Le paysage donjuanesque a en échange
pour objet une nature « gotitée comme un simple
spectacle et toujours ,,trompée” avec la peinture,
la culture ou avec des hypostases faussées d’elle-
méme {...)> De Annibale Carraci & Poussin, des
pastorales du Titien 4 'impressionnisme, le paysage
donjuanesque évolue avec une nonchalance exemp-
te de tout complexe ».

« Le paysage tristanesque » et la relative «esthé-
tique de la mélancolie» sont traités avec un art
fascinant, non exempt de mobiles polémiques. La
premiére récupération, elle aussi polémique, est
celle opérée par Plesu concernant le sentiment
médiéval de la nature. Pour le chrétien du moyen
age la nature n’est pas forcément « un territoire du
péché, de la chute, de Pégarement. Il s’agit plutot
d’un sentiment de la précarité de la nature, de
celui-1a méme qui domine la culture du temps:

L.a nature en tant que “disparition” et non comme
«apparition”, la nature contemplée avec le senti-
ment que instant suivant elle s’évanouira, voici
la lecon. de:l'attitude chrétienne a son égard ».

Malheureusentent nous ne saurions nous arréter
sur toute la trame d’idées de ce chapitre. Notre
commentaire concernant les pages dédiées au pre-
mier paysage dela Genése ou & la typologie chré-
tienne ‘du jardin et du désert ne saurait étre que
superflu. Je signalerais néanmoins la facon dont
Plesu caractérise le sentiment mélancolique en face
de la nature. « Il existe dans la mélancolie une
ainbiguité structurale. Elle est & la fois persévérance
optique et désaffectation, intérét pour les choses et
éloignement d’elles. C’est Pobstination de contem-
pler — nous dirons la falalité de contempler — con-
juguée avec la souffrance de ne pas pouvoir aimer
jusqu’au bout lobjet contemplé {...). L’amour
que nous avons appelé « tristanesque » de la nature
est Uamour d’un éloignement. De Patenier a4 Ioan
Andreescu nous avons affaire 4 une peinture d'une
nostalgique distance. (Cest & ce moment que lau-
teur, faisant trés & propos recours aux concepts
de la «pure visualité » (vision éloignée — vision
rapprochée, optigue-tactile) réussit a faire la
jointure — chose si rare, tant dans la littérature
philosophique que dans celle artistique — des regis-
tres d’interprétation de 'ceuvre d’art. La distance
philosophique et la distance optique sont reliées
dans un subtil jeu des correspondances. Les pages
dédiées & Andreescu (chez qui 'auteur décéle une
originaire et torturante oscillation entre « éloigne-
ment » et « rapprochement ») sont exemplaires au
point de vue de Pexégése plastique, élevée au niveau
d’un contenu maximal d’idées.

Certes, le « paysage tristanesque» et «lesthéti-
que de la mélancolie » contiennent 'adhésion et la
participation de lauteur 4 un degré hien plus
élevé que le « paysage donjuanesque » avec sa rela-

tive «esthétique du pittoresque ».

La nature pittoresque est celle des jardins et de
la peinture anglaise, celle de I'Italie du «grand
tour », la nature alexandrine et celle exotique. Nous
trouvons 13 des pages incitantes, une polémique
¢élevée, des formules mémorables («Tout jardin,
méme le plus “naturel” est une affectation et, en
fait, une grimace »).

La partie la plus choquante de toute la section
est celle dédiée a Vimpressionnisme. J’avoue que
plus d’une fois, en parcourani ces pages, je me
suis senti dérouté, 2 un pas de me laisser « convain-
cre » L’exposé de Plesu a une telle cohérence, son
plaidoyer est si parfaitement argumenté que le
réquisitoire fait & Pimpressionnisme engage totale-
ment Uesprit du lecteur. « L’impressionnisme ~ dit
Plesu — est la splendeur d’une civilisation pour
laquelle rien ne semble plus profond que la rétine
{...> Notre sentiment global, facile a véritier
dans toute la galerie de peinture impressionniste
{...> est celle d’une jovialité toujours égale 4 soi-
méme, & un souriant engourdissement estival devant
une nature vécue 4 fleur de peau ». L’auteur recon-
nait néanmoins le caractére révolutionnaire de la
peinture impressionniste «sous son rapport avec
Vhistoire du langage plastique».

Pouvons-nous réduire 4 si peu la contribution
impressionniste? Ne pouvons-nous offrir aucune
chance a ce «stupide XIX® siécle?» Ce n'est
pas facile de répondre 4 ces questions. Il me sem-
ble pourtant entrevoir une solution, qui vient nian-
cer les aspérités polémiques du discours de Plesu



entifler la nouveauté impressionniste pas
1ent (et pas au premier plan) & une problé-
" de langage plastique, mais & Pune de
e la vue. Ce que découvre I'impressionnisme
e la sensation n’est pas « une donnée de la
tlce », ainsi gu’on le répéte trop souvent,
n état de conscience » et que son appel 4
ronais est loin d’étre superficiel en ce sens.
ssionnisme est un fait qui-ne reléve pas-de
e mais dela sensibilité. Et, n’est-ce pas
sionisme qui se constitue en tant que pré-
la seule peinture de paysage dont la chance
hilosophie ne s’est pas détournée, celle-la
e Cézanne?

Quelle que soit la vraie solution, le mérite des
pages de Plesu est de n’avoir laissé personne indif-
férent. Sa parole incite & la pensée et au dialogue.
Cette performance si rare dans la littérature artis-
tigue est doublée d’une autre, non moins importante.
Andrei Plesu vient d’écrire un livre avec une grande
densité de faits et d’idées, en une langue et avec
une  maitrise du métier littéraire exemplaires.
C’est une démonstration bénéfique du fait que le
talent, I'érudition et la pensée, loin de s’exclure,

peuvent concourir & de solides réalisations.

Victor Ieronim Stoichifd
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